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1.1 GHतावना  

िGय िव7ािथYयW! का#यांग िववेचन नामक पHुतक की यह Gथम इकाई ह।ै यह इकाई िहदंी का#यशा? 
की भिूमका एवं पिरचय पर कa िbत ह।ै इस इकाई मa हम का#यशा? के बारे मa पिरचया-मक  ढंग से 
पढ़aगे। का#यशा? किवता का अनशुासन ह।ै इसका मलू संHकृत का#यशा? रहा ह।ै िहदंी का 
का#यशा? रीितकाल से Gारeभ होता ह।ै भारतीय का#यशा? अपनी Gकृित मa पिfम के सgदयYशा? 
से िभOन रहा ह।ै इस इकाई मa हम इसका अhययन करaगे। 
भारतीय का#यशा? मलूत: आHवाद या पाठक कa िbत रहा ह।ै यह किवता को संपणूYतः मa दखेने का 
Gयास करता ह।ै का#य की आ-मा, का#य हते,ु का#य Gयोजन, शTद शिk आिद के माhयम से किवता 
के रचाव की Gिlया को भारतीय का#यशा? मa पकड़ने का Gयास िकया गया ह।ै   

1.2 उI6ेय  

का#यांग िववेचन शीषYक इस पHुतक की यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के उपरांत आप— 

• संHकृत का#यशा? का पिरचय GाM कर सकa गे। 

• संHकृत का#यशा? के Gमखु का#यशाि?यW से पिरिचत हो सकa गे। 

• संHकृत का#यशा? के Gमखु ZंथW को जान सकa गे। 

• िहदंी का#यशा? के Gमखु ZOथ और ZOथकार का पिरचय GाM कर सकa गे। 

• िहदंी का#यशा? की Gकृित को समझ सकa गे। 

• का#यशा? की शTदावली से पिरिचत हो सकa गे।           

1.3 िहदंी का#यशा? का पिरचय  

1.3.1 किवता और का#य शा?   
किवता और का#यशा?  
किवता का ही 'तािकY क अनशुासन' का#यशा? ह।ै भाव अपनी िनqपिX मa बहुिवध मागs की खोज 
करते हt । यिद इन मागs को सचूीबu न िकया जाए तो पाठक के Hतर पर रसाHवादन की Gिlया 
अनसलुझी रह जाएगी। पाठक का बौिuक Fप ही आलोचक होता ह,ै ठीक उसी Gकार जैसे किवता 
का शा?ीय Fप का#यशा?।   
किवता मनqुय की मिुk का शािTदक-भािवक Fप िवधान ह।ै मनqुय की संरचना सUयता के जिटल 
होते जा रह ेFपW मa और जिटल होती जा रही ह।ै मनqुय के जिटल Fप को किवता अपने सxूम िवधान 
मa पकड़ती ह।ै किवता पारदशy िवधा ह।ै िकOत ुइसकी रचना-Gिlया अ-यंत जिटल ह।ै इस जिटल 
िवधान को शा? ही अनशुािसत करते हt। यहz पर किवता का शा? Gकट होता ह।ै 
किवता भावW की िच{ा-मक अिभ#यिk ह।ै किवता के मलू मa जीवन ह।ै जीवन के िविवध िच{ ही 
किवता मa अनभुिूत के िविवध FपW मa ढल कर Gकट होते हt। ये अनभुिूत िच{ इतने िवHततृ और गढ़ू 
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हt िक इOहa केवल आHवाद या पाठ से नहz समझा जा सकता। तब किवता का शा? हमारी मदद करता 
ह।ै किवता को तब का#यशा? के सहारे समझना पड़ता ह।ै किवता और शा? का िर6ता तब जड़ुता 
ह।ै  
किवता एक बंधे-बंधाए जीवन चl को तोड़ती ह।ै किवता के िबeब टटके होते हt, नवीन होते हt। यह 
नवीनता उसे िHथर सgदयY |ि} से बगावत करके ही GाM होती ह।ै यिद िHथर जीवन पर किवता GV न 
खड़े करे या उसे तोड़े न तो किवता की नतूनता कैसी? इसिलए किवता नये िच{ खड़ा करती ह।ै किवता 
का GHथान परुाने जीवन चlो ँको, बu सgदयY |ि} को गितशील करके ही हो सकता ह।ै इसिलए हर 
साथYक किवता एक मौिलक हHत�ेप होती ह।ै 
किवता आिदम िबeब होती ह।ै सgदयY का सeबOध आिदम िबeबो ँसे होता ह।ै सgदयY तभी Gकट होता 
ह ैजब कोई चीज़, िवचार या वHत ुहमारे सामने इस ढंग से आये िक वह परुाने |qयW को झठूा िसu कर 
द।े सgदयY नये मa भी ह ैऔर साथYक Fप मa भी। सOुदर-से-सOुदर वHत ुया िवचार यिद हमारे भीतर बu 
धारणाओ ंको तोड़ कर गितशील नहz कर पा रह ेतो वे हमारे िकस काम के? किवता, Gाथिमक Fप 
मa Gगितशील िश�प ह,ै 5यWिक यह हमारी |ि} को नये की ओर मोड़ती ह।ै  
का#यशा? किवता को समझने का तािकY क अनशुासन ह।ै लेिकन यह अनशुासन केवल किवता की 
वतYमान उपिHथित पर आधािरत नहz ह।ै का#यशा?, किवता की संभा#य िHथितयW का अनशुासन भी 
ह।ै सािह-यशा? केवल िलखी जा चकुी किवता की ही छानबीन नहz करता, अिपत ुभिवqय की 
किवता का पाठ भी ह।ै का#यशा? किवता के अतीत, वतYमान और भिवqय का अनशुासन और कोश 
ह।ै  
का#यशा? किवता के पा�Y और Gभाव को भी समेट लेता ह ै। GV यह ह ैिक यिद यह किवता के पा�Y 
को भी समेट लेता ह ैतो यह किवता का शा? कैसे? दरअसल यह शा? सावYभौिमक जीवन िHथितयW 
को अपने कa b मa रखता ह,ै इसिलए यह किवता के पा�Y को भी समेट लेता ह ै।  
का#यशा?, किवता के हते,ु Gयोजन से लेकर मलू आ-मा या कमY तक अपनी िनqपिX खोजता ह।ै 
का#यशा?, सgदयY |ि} भी ह ै। यह केवल किवता रचने का स{ू ही नहz बताता, अिपत ुसgदयY |ि} 
का िवकास भी करता ह।ै पिfम मa का#यशा? को इसीिलए सgदयYशा? कहा जाता ह ै। सgदयYशा? 
किवता की पिरिध को लिलत कलाओ ंतक िवHतार द ेदतेी ह।ै  
किवता की रचना केवल किव #यापार नहz ह।ै किवता की रचना सामािजक #यवहार ह।ै इसिलए 
किवता कैसी होनी चािहए? के GV के साथ ही यह GV भी मह-वपणूY होता ह ैिक किवता की सामािजक 
अथYवXा 5या ह?ै का#यशा? किवता की आंतिरक संरचना के साथ ही किवता के वXृ का भी 
अनशुासन ह।ै 
1.3.2 भारतीय का#यशा? का पिरचय  
िहदंी का#यशा? अपनी मौिलकता, गहनता और दाशYिनक ऊंचाई मa वैि�क सािह-यशा? मa ऊँचा 
Hथान रखता ह।ै पिfम का सािह-य शा? िजस Gकार अरHत ुसे Gारeभ होता ह,ै उसी Gकार भारतीय 
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का#य शा? आचायY भरत मिुन से। िदलचHप त�य यह ह ैिक दोनW जगह का का#य शा? नाटक कa िbत 
रहा ह।ै बावजदू भारतीय का#य शा? अपनी Gकृित मa िविश} रहा ह।ै  
भारतीय का#यशा? आचायY भरत मिुन के नाट्यशा? से Gारeभ होता ह।ै हालांिक भरत मिुन से पवूY 
ही कुछ का#य शा?ी हो चकेु थे। आचायY भरत मिुन �ारा रस िसuांत की Gित�ा हुई। इसी के साथ ही 
का#य की आ-मा 5या ह?ै का GV उठ खड़ा हुआ। इसी lम मa आचायY भामह �ारा अलंकार संGदाय 
Gिति�त हुआ। आचायY भरत ने अलंकार को का#य की आ-मा माना। दडंी, �bट, उदभट जैसे आचायY 
अलंकार संGदाय को मानने वाले थे। इसी lम मa आचायY वामन ने रीित संGदाय की Gित�ा की। 
आचायY आनंदवuYन ने hविन को का#य की आ-मा माना तो आचायY कंुतक ने का#य की आ-मा के 
Fप मa वlोिk को Gिति�त िकया। आचायY �ेमेOb ने ओिच-य को का#य की आ-मा माना। छः 
संGदाय की अवधारणा भारतीय का#य िसuांत की िविश} पहचान रही ह।ै का#य का मलू 5या ह?ै 
इस GV को भारतीय का#यशा? गंभीरतापवूYक उठाता ह।ै 
भारतीय का#यशा? किवता के हते ुको भी हमारे सामने रखता ह।ै Gितभा, #य-ूपिX और अUयास को 
का#य हते ुकहा गया ह।ै कुछ और भी का#य हते ुहो सकते हt। लेिकन भारतीय का#यशा? ने Hप} Fप 
से माना िक किवता रिचत होने के आव6यक उपकरण या हते ुहोते हt। इसी Gकार का#य Gयोजन का 
GV ह।ै का#य िलखने के िनिfत Fप से कोई न कोई उI6ेय होने चािहए। िन�I6ेय ढंग से मनqुय कोई 
कायY नहz करता। का#य Gयोजन का िसuांत हमa किवता िलखने के उI6ेय के बारे मa बताता ह।ै  
भारतीय का#यशा? की एक उपलिTध स�दय की अवधारणा और साधरणीकारण का िसuांत ह।ै 
कोई रचना हमa 5यW Gीितकर लगती ह?ै यह हम इन िसuांतW से जान सकते हt। िकसी रचना का भोkा 
कौन ह?ै यह भी हम स�दय की अवधारणा से समझ सकते हt। भारतीय का#यशा? पाठक कa िbत रहा 
ह,ै जबिक पिfमी सािह-य शा? रचना Gिlया पर �यादा बल दतेा ह।ै  
भारतीय का#यशा? रस और hविन संGदाय के माhयम से किवता को सxूम Hतर पर िववेिचत करता 
ह।ै hविन और रस का यह भेद इतना सxूम रहा िक hविन के हज़ार से �यादा भेद Hथािपत हो गए। रस 
की #या�या अपनी अमतूYता मa आhयाि-मक बन जाता ह।ै िकOत ुिफर भी किवता का आनंद सामाOय 
आनंद और आhयाि-मक आनंद से िभOन ह।ै अिभनवगMु और पंिडतराज जगOनाथ ने िवषयानOद, 
��ानंद के साथ ही का#यानंद की बात की। का#य का आनंद िविश} ह ै। आनंद की यह अवधारणा 
भारतीय का#यशा? की िविश} उपलिTध ह।ै  
भारतीय का#यशा? का Hथायी भाव और संचारी भाव का िवभाजन भी अपने आप मa िविश} ह।ै 
हमारे #यिk-व मa कुछ भाव हमेशा वतYमान होते हt तथा कुछ �िणक Fप मa आते हt। �िणक भावW 
को #यिभचारी या संचारी भाव कहते हt। भारतीय का#यशा? की Hथािपत पHुतकW मa Hथायी भाव की 
सं�या 9/10/11 मानी गयी ह।ै अिभनवगMु ने 9 Hथायी भाव माने थे, िव�नाथ ने वा-स�य को जोड़कर 
इनकी सं�या 10 कर दी तथा Fप गोHवामी ने भिk को जोड़कर इनकी सं�या 11 कर दी। एक नये 
अhययन मa Hथायी भावW की सं�या 22 कर दी गयी ह ै(दखेa- एक आलोचक की डायरी ) । इसी Gकार 
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आचायY भरत मिुन ने 33 संचारी भाव माने थे। इधर एक नये अhययन मa संचारी भावW की सं�या भी 
175 से �यादा िHथर की गयी ह।ै ( दखेa - एक आलोचक की डायरी ) अथY यह िक मनqुय का जीवन 
जिटल होता जा रहा ह ै। सUयता की जिटलता के बीच नये- नये भावW का आना Hवाभािवक ही ह।ै 
भारतीय का#यशा? अनभुिूत को िजस Gकार िवभेिदत करता ह,ै वह अपने आप मa उपलिTध ह।ै 
भारतीय का#यशा? का#य गणु और का#य दोष के बहाने अ�छी किवता और ख़राब किवता के बीच 
हमa िवभेद करना भी िसखाता ह।ै किवता को लेकर इतनी Hप} |ि} और कहz नहz िमलती। 

1.4 िहदंी का#य शा? का इितहास  

1.4.1 भरतमिुन से अिभनवगMु तक  
आचायY भरत मिुन को भारतीय का#यशा? के आिद आचायY के Fप मa Gित�ा GाM ह।ै  िकOत ुHवयं 
भरत ने अपने पवूY के आचायY परंपरा का Hमरण िकया ह।ै आचायY भरत मिुन से पवूY ऐतरेय महीदास का 
नाम िमलता ह।ै ऐतरेय �ा�ण  की रचना के कारण महीदास को यह िवशेषण GाM हुआ था। ऐतरेय 
�ा�ण का रचना काल ईसा पवूY 1000 साल ह।ै आचायY महीदास ने अपने कला िचतंन मa िश�प और 
आ-मसंHकृित को अिभOन बताया ह।ै उनके अनसुार कला या िश�प की रचना ही आ-म संHकार ह।ै 
कुछ आचायs ने महीदास को कला का Gथम िचतंक माना ह।ै 
आचायY भरत मिुन भारतीय का#यशा? के पहले नाट्य समी�क व कला िचतंक ह।ै रस स{ू के Gणेता 
तो आप हt ही, साथ ही रंगमंच, नाट्य, कला आिद के संकलनकताY #यिk-व के Fप मa भी आप 
समा|त हt।  
आ{ेय आिद मिुनयW के पांच GV के उXर के Gसंग मa नाट्यशा? की रचना हुई ह।ै नाट्यशा? स{ू, 
संZह, कािरका, भाqय और पिरकर �ोक के िश�प मa रिचत ह।ै नाट्यशा? मa भावW, रंगमंच के बारे मa 
िवHतार से विणYत ह।ै 8 Hथायी भाव और 33 संचारी भावW की सचूी भी नाट्यशा? मa ही सवYGथम 
िमलती ह।ै भरत मिुन ने ही सवYGथम 36 का#य ल�ण पर चचाY की।  इसके साथ ही उOहWने विृX और 
GविृX पर भी चचाY की।  भरत मिुन रस के आिद #या�याता हt। िवभाव, अनभुव और #यिभचारी के 
संयोग से रस िनqपिX होती ह।ै भरत मिुन के इस स{ू की #या�या lम मa ही रस संGदाय का परूा भवन 
खड़ा हो गया। भरत मिुन ने नाट्य के सOदभY मa अपनी Hथापना दी िकOत ुउसका मह�व सािह-य के िलए 
Hथायी ह।ै  
भामह  
आचायY भामह को अलंकार संGदाय का Gित�ापक आचायY माना जाता ह।ै  भामह की रचना के Fप 
मa का#यालंकार ZOथ Gिसu ह।ै का#यालंकार मa भामह ने छः पिर�छेदW मa तथा लगभग 
400  कािरकाओ ंमa का#य का ल�ण, Gयोजन, अलंकार, दोष, OयायिनणYय तथा शTदशिुu पर िवचार 
िकया ह।ै भामह �ारा दी गयी का#य की पिरभाषा संHकृत का#यशा? की Gाथिमक पिरभाषा मानी 
जाती ह।ै  शTदाथs सिहतौ का#यम:। अथाYत शTद और अथY का सिहत भाव ही का#य ह।ै इस पिरभाषा 
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के माhयम से भामह किवता 5या ह?ै तथा का#य की आ-मा 5या ह?ै जैसे GV के आिद GHतावक बन 
जाते हt।  
आचायY भामह का म�ुय Gदये अलंकार संGदाय की Gित�ा को लेकर ह।ै आचायY भामह पहले आचायY 
हt िजOहWने किवता या का#य को िववेचना के कa b मa खड़ा िकया। भामह ने िलखा ह ैिक ग�ु के उपदशे 
से शा? का अhययन तो जड़मित वाले भी कर सकते हt, पर का#य तो िकसी-िकसी Gितभा वाले से 
ही जOम लेता ह।ै 
आचायY भरत ने चार ही अलंकार बताये थे। भामह ने भरत मिुन के 36 का#य ल�ण को उलट कर 
उOहa अलंकार बना िदया। भामह के अनसुार का#य का सgदयY अलंकार से आता ह।ै  भामह ने 
का#यालंकार मa 38 अलंकारW की चचाY की ह।ै इस Gकार आचायY भामह  अलंकार संGदाय की Gित�ा 
के आिद आचायY के Fप मa Hमरण िकये जाते हt। 
दडंी  
दडंी अलंकार संGदाय के Gिति�त आचायY हt। दडंी �ारा िलिखत का#यादशY संHकृत का#यशा? मa 
अपनी अलग पहचान रखता ह।ै दडंी आचायY भामह के समकालीन थे या थोड़े परवतy थे। भामह की 
तरह ही अलंकार को का#य का मलू त-व दडंी भी Hवीकार करते हt।  उOहWने िलखा ह ै - शरीरम ्
तािवि}थY#यविछOना पदावली, अथाYत इ} अथY से #यविछOन पदावली का#य का शरीर ह।ै आचायY 
दडंी अलंकार को का#य का मलू तो मानते हt, पर अलंकार के िव�ेषण मa उनका बल रीित और गणु 
पर ह।ै आचायY दडंी के अनसुार अलंकार का#य मa सgदयY को Gिति�त करने वाले धमY हt -' 
का#यशोभाकरान धमYनंलंकारान Gच�ते ।  
आचायY दडंी ने रीित के Hथान पर का#य मागY शTद का Gयोग िकया ह।ै दडंी ने िलखा ह ै- मागY तो 
अनंत हt, पर किव का अपना मागY होता ह।ै तदभेदाHत ुन श5यOते वkुम Gितकिव िHथता:। पिfम के 
शैली िव�ान का Gारंिभक Fप भी हमa दडंी मa िमलता ह।ै दडंी ने िलखा ह ैहर किव की रचना का 
अपना माधयुY होता ह।ै िजस तरह गOने, गड़ु और खीर मa िमठास होती ह ैपर अलग-अलग। िफर भी 
आचायY दडंी Hप} करते हt िक G-येक किव की अपनी रीित हो सकती ह ै। िफर भी दडंी ने वैदरभी और 
गौड़ी रीितयW को Hवीकार करते हt।  
आचायY दडंी ने भी 38 अलंकारW को माOयता दी ह।ै   आचायY दडंी की अलंकार सeबOधी माOयता 
आचायY भामह का िवHतार हt। दडंी ने भी परेू Gबंध मa #याM रहने वाले अलंकारW के अंतगYत भािवक 
अलंकार का िन�पण िकया ह।ै इस तरह के अOय साeय भी दखेे जा सकते हt । 
आचायY वामन  
आचायY वामन रीित िसuांत के Gित�ापक आचायY हt।  वामन का ZOथ का#यालंकारस{ूविृX एक 
Gिसu ZOथ रहा ह।ै यह भारतीय का#यशा? का ऐसा दलुYभ ZOथ रहा ह ैजो अलंकारशेखर ZOथ के 
समान ही  स{ू और विृX दोनW मa िलखा गया ह।ै  
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आचायY वामन रीित के Gित�ापक हt, िकOत ुउOहWने अलंकारW को पयाYM मह�व िदया ह।ै उOहWने िलखा 
ह-ै  'का#य अलंकार के कारण Zाहय होता ह.ै..सgदयY ही अलंकार ह ै '। अलंकार की इतनी #यापक 
पिरभाषा Hवयं अलंकारवादी आचाय� ने भी नहz दी ह।ै बावजदू वामन रीित को का#य की आ-मा 
मानते हt। लेिकन वे रीित को गणु पर आधािरत मानते हt। आचायY वामन ने दस शTद गणु और दस 
अथY गणु के आधार पर तीन का#य रीितयW की चचाY की। वामन के अनसुार रीितयW मa का#य इसी तरह 
Gिति�त ह,ै िजस तरह रेखाओ ंमa िच{।  रेखाओ ंसे िच{ बंधा होता ह,ै उसी तरह रीित मa का#य बंधा 
होता ह।ै रीित, किवता के िच{ मa रेखाओ ंका खाका ह,ै गणु और अलंकारW से इसमa रंग और छायायa 
रची जाती हt।   पर इन  रंगW और छायाओ ंको बांधती रीित ही ह।ै यही कारण ह ैिक रीित को बंध कहा 
गया। आचायY वामन ने बंध को किवता मa Gयkु शTदW की जमावट के अथY मa िलया।  
आचायY वामन ने कहा ह ैिक जैसे सOुदर यवुती की काया मa यौवन रहता ह,ै ऐसे ही का#य मa गणु। गणुW 
के अितिरk वामन ने का#यपाक की अवधारणा भी जोड़ी ह।ै उOहWने िलखा ह ै- का#य मa जब G-येक 
अंग परूी तरह सधा हो, तो उसमa जो चमक इसमa आ जाती ह,ै वही का#यपाक ह।ै का#यपाक वाHतव 
मa पिरqकार की पराका�ा ह।ै इसमa सवाYिधक उिचत और सवsXम शTद सवsXम और सवाYिधक उिचत 
अथY को #यk करते हt। आचायY वामन ने िलखा ह ैिक समZ Fप मa जब गणु Hफुट   हो उठa तो यह 
समZता ही का#यपाक ह।ै  
" गणुाHफुट-वसाक�यम ्का#यपाकं Gच�ते" । 
आचायY वामन की |ि} मa किवता एक संरचना ह।ै वामन इस संरचना को का#य गणु व अथY गणु मa 
िवभk करते है।ँ  वामन के अथY गणु मa hविन का पवूY Fप भी ह ैऔर रस को कांित नामक अथY गणु मa 
समािहत करने की कोिशश भी।  इस Gकार वामन अपने रीित िसuांत मa रीित की िविश} पद रचना 
को हमारे सामने रखते है ँ।  
आनंदवधYन  
आनंदवधYन एक क6मीरी आचायY थे। इनका समय आचायY वामन के समकालीन अथाYत 9 वz शताTदी 
मa था। आनंद वधYन ने hविन िसuांत की Hथापना की। आनंद वधYन �ारा िलिखत hवOयालोक 
लोचन  भारतीय का#यशा? का एक िविश} Zंथ ह।ै  hवOयालोकलोचन hविन िसuांत की Hथापना 
की |ि} से िविश} Zंथ ह ै ।   आनंदवधYन का hविन िसuांत #याकरण के Hफोटवाद से Gेिरत था। 
आनंदवधYन के अनसुार किवता के शTद और अथY कुछ कहने के िलए इशारे बन जाते है।ँ और इस 
Gिlया मa वह गूँज पैदा करते है।ँ आनंदवधYन ने का#य को Gतीयमान कहा। किवता मa केवल इशारा 
होता ह,ै मलू बात तो #यंजना से ही उदघािटत हो सकता ह।ै इसिलए अिभधा, ल�णा के आगे #यंजना 
शTद शिk के माhयम से #यं�य अथY ही किव का अिभGेत होता ह।ै आनंदवधYन का hविन िसuांत 
भारतीय का#य शा? का एक मौिलक िसuांत ह।ै 
राजशेखर   
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राजशेखर 10 वz शताTदी के Gिसu आचायY रह ेहै।ँ राजशेखर मhयGदशे की का#य शा?ीय परeपरा 
का Gितिनिध-व करते है।ँ  राजशेखर का Gिसu ZOथ का#यमीमांसा ह।ै इसके अितिरk नाटककार व 
किव Fप मa भी आपकी �याित रही ह।ै  
राजशेखर संHकृत का#यशा? के Gथम आचायY है,ँ िजOहWने सािह-य और किवता के मह-व तथा उसकी 
सामािजक भिूमका पर िवचार िकया।   राजशेखर ने Gितभा Gसंग मa भी नयी उदभावना की। का#य 
रचना Gिlया के उOहWने दो सोपान बताये - शिk और Gितभा । शिk से ही Gितभा जOम लेती ह।ै 
Gितभा Hवयं दो Gकार की होती ह ै - कारिय{ी Gितभा व भाविय{ी Gितभा।  किव की Gितभा को 
राजशेखर ने कारिय{ी Gितभा तथा भावक की Gितभा को भाविय{ी Gितभा कहा ह।ै    यह िववेचन 
का#यशा? की परeपरा मa नया ह ैतथा Hवयं राजशेखर की आलोचना |ि} का पिरचायक  ह।ै 
 
अिभनवगMु   
अिभनवगMु भारतीय का#यशा? के िशखर का#यशा?ी के Fप मa समा|त है।ँ अिभनवगMु hविनवादी 
आचायY है।ँ इस ढंग से अिभनवगMु Hवयं िकसी सािहि-यक िसuात के Gणेता नहz है,ँ िकOत ुबावजदू 
उनकी Gित�ा िकसी सािह-य िसuांत Gणेता से कम नहz ह।ै  अिभनवगMु शैव दशYन को मानने वाले 
थे तथा क6मीर की का#य शा? की परeपरा के उ��वल न�{ है।ँ 
अिभनवगMु ने 45 ZOथ िलखे है।ँ इन ZंथW को म�ुयतः तीन भागW मa बाँटा गया ह।ै का#य शा? एवं 
कला िचतंन से सeबu ZOथ, शैव दशYन तथा तं{ से सeबंिधत ZOथ तथा ?ोत ZOथ। अिभनव के 
का#यशा?ीय ZंथW मa hवOयालोक लोचन (hवOयालोक लोचन की टीका ) तथा अिभनव भारती ( 
भरत मिुन के नाट्यशा? की टीका)। ये दोनW ZOथ टीकायa है ँिकOत ुमौिलक िचतंन की |ि} से इनकी 
महXा ह।ै 
अिभनवगMु की महXा यह ह ैिक उOहWने भरत मिुन से अपने समय तक के कला, सgदयY और का#य के 
आHवाद को आ-मसात कर अपने शैव दशYन की पिरिध मa िन�िपत  कर सgदयYशा? की उ�च भिूम 
Gिति�त की, जो अब तक सािह-यशाि?यW का पाथेय बनी हुई ह।ै रस िनqपिX की Gिlया मa अिभनव 
ने अिभ#यिkवाद का िसuांत Gितपािदत िकया तो hविन को रस से यkु करते हुए रसािदhविन  को 
दशाYिनक ऊंचाई Gदान की।  
अUयास GV / 1 
सही/गलत मa उXर दीिजये। 

1. नाट्यशा? के रचियता आचायY भामह हt। 
2. का#यालंकार ZOथ आचायY दडंी का ह।ै 
3. अिभनवगMु hविनवादी आचायY हt। 
4. रस स{ू के रचियता भरत मिुन हt। 
5. रीित िसuांत के GितHठापक आचायY वामन हt।      
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1.4.2 कंुतक से पंिडतराज जगOनाथ तक  
कंुतक  
आचायY कंुतक 10 वz शताTदी मa हुए क6मीरी आचायY है।ँ आचायY कंुतक का वlरोिk जीिवतम 
अपने ढंग का मह-वपणूY ZOथ ह।ै आचायY कंुतक ने वlोिk को का#य की आ-मा माना। कंुतक वlोिk 
को किवता का मलू मानते है।ँ आचायY भामह ने सवYGथम वlोिk शTद का िववेचन िकया था तथा 
वlोिk को अलंकारW का मलू अलंकार माना था। आचायY भामह से संकेत लेकर कंुतक ने किवता 
का मलू वlोिk को माना तथा अपना नया िसuात खड़ा िकया।     
वlोिk के िलए कंुतक भंगी भिणित शTद का Gयो ग करते है।ँ िवद�धता किव #यापार ह,ै इससे किवता 
मa भंिगमा आती ह।ै लेिकन किवता की संरचना को समझने के िलए उसे एक संघटना मa दखेना अिनवायY 
ह।ै इसे कंुतक िनरHतावयव समदुाय कहते है।ँ     
आचायY कंुतक ने वlोिk मa hविन, रस, अलंकार आिद सभी को समािहत कर िलया ह।ै उOहWने 
वlोिk के भेद करते हुए उसे - वणYिवOयासवlता, पद पवूाYu वlता, G-ययवैिच{य वlता, वा5य 
वैिच{य वlता, Gकरणवlता तथा Gबंध वlता मa िवभािजत िकया। इस Gकार आचायY कंुतक ने 
वlोिk िसuांत के माhयम से किवता को नयी भंिगमा Gदान की। 
भोज  
आचायY भोज 11वz शताTदी के पवूाYu मa हुए थे। आचायY भोज धारा, मhय Gदशे के यशHवी राजा थे, 
िकOत ु का#यशा? मa आपका कृि{-व Hथायी मह�व रखता ह ै । सरHवती कंठाभरण और 
�ृगंारGकाश    आपकी Gिसu का#यशा?ीय पHुतकa  है।ँ   इसके अितिरk #याकरण, आयवु�द, शैव 
दशYन, वाHत ुिव7ा आिद िवषयW पर भी अनेक रचनाएं GाM होती है।ँ 
आचायY भोज को रसवादी आचायY माना जाता ह।ै �ृगंार को एकमा{ रस मानने की आपकी अवधारणा 
बहुचिचYत रही ह।ै लेिकन रस के अितिरk भी आचायY भोज का िचतंन बहुिवध ह।ै अलंकारW के 
िववेचन मa भोज आचायY दडंी का आ�य लेते है।ँ िकOत ुउOहWने दडंी के अलंकार िववेचन का िवHतार 
करते है।ँ आचायY भोज गणु और अलंकार िववेचन मa नयी उदभावनायa भी करते है।ँ  भोज ने गणु के 
तीन िवभाजन िकये - बा�, आभायंतर और वैशेिषक। बा� गणु शTदाि�त होते है,ँ आभयांतर गणु 
अथाYि�त होते है ँतथा वैशेिषक गणु दोषW के गणुW मa पिरवितYत होने से बनते है।ँ इन तीन कोिटयW मa 
24-24 गणुW को भोज ने #यवHथािपत िकया ह।ै यह वामन के गणु िवचार का िवHतार ह।ै भोज का 
िविश} योगदान दोषW के गणु मa Fपांतिरत  होने की Gिlया िववेचन मa िनिहत ह।ै इसी Gकार द6ेय 
और Zाeय  दोष की  गणु मa पिरणित  मa भोज ने अपनी लोक|ि} का पिरचय िदया ह।ै    
पंिडतराज जगOनाथ  
पंिडतराज जगOनाथ 16वz शताTदी के उXरारu मa हुए संHकृत का#यशा? की परeपरा के अंितम बड़े 
आचायY के Fप मa िगने जाते हt। हालांिक यह कहना सही न होगा िक पंिडतराज अंितम आचायY है ँ
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िकOत ुपंिडतराज की Gितभा ने यह लोक Gवाद उ-पOन िकया। पंिडतराज क6मीरी आचाय� की परeपरा 
से दरू आं� Gदशे से थे।  
रस गंगाधर आपकी कीितY का आधार ह।ै यह ZOथ भारतीय का#यशा? मa अपना मह-वपणूY Hथान 
रखता ह।ै  
पंिडतराज जगOनाथ ने रमणीयाथY Gितपादक: शTद: का#यम ् कहकर मिवता को रमणीयता के अथY मa 
िलया। GV ह ै िक रमणीयता   5या ह?ै इसे Hप} करते हुए पंिडतराज ने लोकोXर आहलाद जनक 
गोचरता कहा। रमणीयता  से ही सgदयY चम-कार उ-पOन होता ह ैऔर यह चम-कार आनंद उ-पOन 
करता ह।ै इस आनंद को भी पंिडतराज तीन भागW मa िवभk करते हt - ��ानOद, िवषयानOद और 
का#यानOद। का#य का आनंद सामाOय जीवन और �� दोनW के आनंद से िभOन होता ह।ै    
पंिडतराज जगOनाथ ने का#य गणु को िवHतािरत िकया तथा अलंकारW मa भी नया जोड़ा।  
1.4.3 रीितकालीन का#यशा?ी 
भिk किवता मa शा? से �यादा लोक को Gित�ा GाM हुई। यही कारण ह ैिक भिkकाल मa का#यशा? 
का Hवतं{ या मौिलक िवकास न के बराबर हुआ। िकOत ुरीितकाल मa शा? को पनु: Hवीकृित GाM 
हुई। इसका पिरणाम यह रहा िक रीितकाल मa बहुत से आचायY - किव हुए । इन आचायY - किवयW ने 
भारतीय का#यशा? को सरल Fप मa हमारे सामने रखा । कुछ आचाय� ने तो नवीन उदभावनायa भी 
कz । यहाँ हम कुछ रीितकालीन का#यशाि?यW   का पिरचय GाM करaगे।  
िचतंामिण ि{पाठी  
िचतंामिण ि{पाठी से  आचायY रामचbं श5ुल ने रीितकाल का Gारeभ माना ह।ै िचतंामिण रीितकाल 
के आचायY किव हt । िचतंामिण ि{पाठी के Gमखु ZOथ हt - का#यिववेक, किवकुल-क�पत�, 
का#यGकाश, रसमंजरी, छंद िवचार िपंगल और रामायण। लेिकन इनकी �याित का आधार 
किवकुलक�पत� और �ृगंारमंजरी ही रह ेहt। किवकुलक�पत� ZOथ मa आठ Gकरण ह ैऔर 1133 
प7 हt ।इसिलए ZOथ मa का#यभेद, का#य ल�ण, का#य गणु Fपक, शTदालंकार, अथाYलंकार, दोष 
िन�पण, शTदाथY िन�पण, hविन िन�पण, hविन के भेद, नायक -नाियका भेद आिद पर िवHततृ ढंग से 
िवचार िकया गया ह।ै   
कुलपित  
कुलपित आगरा के रहने वाले थे। इनके अनेक ZOथ िमलते हt, िकOत ु इनकी �याित का आधार 
रसरहHय  रहा ह।ै रस रहHय की रचना कुलपित ने अपने आ�यदाता राम िसंह की आ�ा से की थी। 
रस रहHय मa 8 वXृाOत और 652 प7 हt। रस रहHय मa का#य ल�ण, का#य Gयोजन, का#य कारण, 
का#य प�ुष Fपक तथा का#य  भेदW आिद की चचाY ह।ै इसके अितिरk hविन, रस, गणु, दोष आिद 
पर भी रस पवूYक िवचार िकया गया ह।ै 
सोमनाथ  
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सोमनाथ की दो रचनाएं Gिसu हt - रसपीयषूिनिध और �ृगंारिवलास । रसपीयषूिनिध मa 22 तरगa तथा 
1127 प7 हt। इस ZOथ मa का#य ल�ण, का#य Gयोजन, का#य Gकरण, शTद शिk, hविन भेद, 
नाियका भेद आिद का िन�पण हुआ ह।ै 
�ृगंार िवलास मa �ृगंार रस और नाियका भेद का ही िवHतार ह।ै कुछ लोग इसे रसपीयषूिनिध का ही 
अंश मानते हt। 
िभखारीदास  
िभखारीदास रीितकाल के Gमखु आचायY हt। इनके 7 ZOथ िमलते हt।  रस सारांश, छंदोरविपंगल, का#य 
िनणYय, �ृगंार िनणYय, नाम Gकाश (कोश  ) , िवqण ुपरुाण भाषा, शतरंज शितका। 
रस सारांश - रस सारांश मa रस विृXयW और रस दोषW समेत रस के िविभOन अंगW का पिरचय िमलता 
ह।ै 
का#य िनणYय - का#य िनणYय मa 25 उ�लास और 1210 प7 हt। ZOथ मa का#य Gयोजन, का#य कारण, 
का#य के िविभOन अंगW का पिरचय, शTद शिk िन�पण, अलंकार मलू वणYम, का#य गणुW एवं 
दोष  आिद का   वणYन िकया गया ह।ै का#य शा? को सरल Fप मa तथा अपनी उपपिX GHततु करने 
की |ि} से का#य िनणYय का मह�व रहा ह।ै 
�ृगंार िनणYय - �ृगंार िनणYय के म�ुयतः चार खंड हt।  �ृगंार रस का आलeबन िवभाव (नायक -
नाियका भेद ), �ृगंार रस का उIीपन िवभाव ( सखी -दतू वणYन ), �ृगंार रस िवषयक अOय सामZी 
तथा �ृगंार रस के संयोग एवं िवयोग भेदW पर िवHतारपवूYक चचाY की गयी ह।ै   यह ZOथ भी चिचYत रहा 
ह।ै 
Gतापसािह  
Gतापसािह के दो ZOथ चिचYत रह ेहt। #यं�याथY कौमदुी और का#य िवलास।  
#यं�याथY कौमदुी - इस ZOथ के दो भाग हt। मलू भाग और विृX भाग । मलू भाग मa 130 प7 हt। यह 
ZOथ का#य Gयोजन, शTद शिk पर तो Gकाश डालता ही ह,ै िकOत ुपHुतक नायक - नाियका भेद की 
|ि} से मह-वपणूY ह।ै  
का#य -िवलास -  इस ZOथ की रचना 1886 मa हुई थी । ZOथ मa 6 Gकाश हt तथा 400 प7 हt। ZOथ 
मa का#य ल�ण, का#य Gयोजन, का#य भेद, शTद शिk, गणु - दोष िन�पण तथा रस व hविन भेदW 
पर चचाY की गयी गई ह।ै  
अUयास GV 2  
िरk Hथान की पिूतY कीिजये। 

1. किवकुलक�पत� ZOथ के रचियता .........हt। 
2. पंिडतराज जगOनाथ का GिसI ZOथ ........ह।ै 
3. वlोिk संGदाय के GवतYक ..................हt। 
4. किविGया ....................सeबOधी रचना ह।ै 
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5. भोज का रस सeबOधी GिसI ZOथ ...........ह।ै 
6. आचायY केशवदास का#य धरा के अनसुार  ............. के किव हt।      

1.5 आधिुनक िहदंी का#यशा? का पिरचय   

भारतीय का#यशा? की परंपरा मa मौिलकता की |ि} से पंिडतराज जगOनाथ तक की या{ा को ही 
पणूY मान िलया गया ह,ै िकOत ुआधिुनक यगु मa बहुत से का#यशाि?यW ने नये ढंग से का#य तथा 
उसकी सैuांितकी पर िवचार िकया ह।ै सािहि-यक म�ूयW मa पिरवतYन होता रहता ह।ै इस पिरवतYन 
के सापे� किवता की सैuांितकी भी बदल जाती ह।ै का#यशा? किवता की सैuांितकी, म�ूय का 
ही अनशुासन ह।ै   

 
 आधिुनक िहदंी का#यशाि?यW ने सािहि-यक म�ूयW मa बदलाव के सापे� नये ढंग से किवता 
पर िवचार िकया। िहदंी के का#यशाि?यW मa 6यामसुंदर दास का सािह-य।लोचन (1922 ई.), 
अजुYनदास केिडया का भारती भषूण  (1928)  एवं 'का#य कलािनिध', जगOनाथ Gसाद भान ु�ारा 
िलिखत का#य Gभाकर (1909), अलंकार GVोXरी (1918), िहदंी का#यशा? (1918), एवं अलंकार 
दपYण (1936), गलुाब राय �ारा िलिखत का#य के Fप (1947), सािह-य समी�ा (1947), िहदंी 
नाट्य िवमशY (1947)आिद Gारंिभक Gयास थे।  इसी lम मa आचायY रामचbं श5ुल एवं डॉ नगab ने 
भारतीय का#यशा? के सOदभY मa मह-वपणूY कायY िकया। आचायY रामचbं श5ुल की रस मीमांसा ( 
Gकाशन म-ृय ुउपरांत 1949 ई मa ) इस |ि} से िहदंी का#यशा? मa अपनी मौिलकता की |ि} से िवशेष 
चिचYत रही ह।ै साधरणीकरण  आलeबन का होता ह,ै यह कहकर आचायY श5ुल नयी Hथापना दी। 
हालांिक बाद के आचाय� ने आचायY श5ुल की Hथापना से असहमित #यk की। इसी lम मa डॉ नगेOb 
का 'रस िसuांत' (1964) भी अपने ढंग से मह-वपणूY कृित ह।ै नगेOb ने रस िसuांत की #यापक ढंग से 
#या�या की तथा साधारणीकरण के GV मa किव का साधारणीकरण होता ह,ै यह मत Gिति�त िकया। 
इसी lम मa भोलाशंकर #यास का hविन संGदाय और उसके िसuांत, दशFपकम, 
कुव�यानंद,  आचायY राममिूतY ि{पाठी का  भारतीय का#यशा? के नये ि�ितज, औिच-य िवमशY, रस 
िवमशY, सािह-यशा? के Gमखु प�, का#यालंकारसारसंZह एवं लघवुिृX, स�दय और साधरणीकरण 
आिद पHुतकa  मह-वपणूY हt।    
 िहदंी का#यशाि?यW ने संHकृत का#यशा? के मतW को ही बड़े Hतर पर Hवीकार कर िलया। 
िकOत ुइधर किवता की रचना Gिlया को सामािजक भिूमका पर नये ढंग से दखेने की पहल तेज हुई। 
मिुkबोध का 'किवता के तीन �ण' िनबंध हो या िवजयदवे नारायण साही का 'लघ ुमानव के बहाने 
िहदंी किवता पर बहस' नामक िनबंध किवता को समझने के आधिुनक Gयास ही हt।  सािह-य िसuांत 
की िदशा मa भी कुछ Gयास हुए। सामवेदिनक साहचायYता का िसuांत, सािहि-यक िवकास का िसuांत, 
रचना अंतराल का िसuांत इसी Gकार के Gयास थे। लेिकन #यापक Hतर पर संHकृत का का#यशा? 
अभी भी आधार बना हुआ ह।ै 



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	13	
 

1.6 िहदंी का#यशा? की Gकृित 

िGय िव7ािथYयW! इस इकाई मa आपने भारतीय का#यशा? के इितहास व Gमखु का#यशाि?यW का 
अhययन िकया। आपने Gमखु कृितयW का भी अhययन िकया। अब हम सं�ेप मa  िहदंी का#यशा? की 
Gकृित को समझने का Gयास करaगे। 

• मलू त-व या का#य के आ-मा की खोज    
भारतीय का#यशा? की Gकृित किवता के मलू तक पहुचँने की रही ह।ै इसे ही का#य की आ-मा के 
Fप मa दखेा गया ह।ै का#य की आ-मा को कभी रस मa खोजा गया तो कभी अलंकार मa। इस lम मa 
6 संGदाय या सािह-य िसuांत हमारे सामने आते हt । मलू की खोज का GV मलूत: दाशYिनक GV ह।ै 
अत: इस GV को दाशYिनक Hतर पर भी दखेा जाना चािहए। भारतीय का#यशा? का रस िनqपिX स{ू 
हो या hविन िसuांत , सभी मa एक दाशYिनक स{ू िछपे हुए हt। 

• पाठकीय आHवाद या रस िनqपिX पर बल  
भारतीय का#यशा? का Gधान बल रस िनqपिX या रस आHवादन पर रहा ह।ै कोई किवता पढ़ने के 
उपरांत हमa रस की GािM िकस Gकार होती ह?ै तथा उससे हमa आनंद की GािM कैसे होती ह?ै यह 
भारतीय का#यशा? का मलू GV ह।ै भारतीय का#यशा? का Gधान बल पाठकीय आHवाद पर रहा 
ह,ै इसे एक Gधान िवशेषता के Fप मa दखेा जा सकता ह।ै 

• सािह-य िसuांत की आवयिवक संरचना पर बल  
भारतीय का#यशा? मa किवता या रचना की सeपणूY संरचना पर बल ह।ै किवता मa गणु, दोष, शTद 
शिk, अलंकार, रस आिद त-वW  पर बल ह।ै एक किवता िकन-िकन त-वW से िमलकर बनती ह,ै 
भारतीय का#यशा? मa इसको िवHतार से िववेिचत िकया गया ह।ै 

• लोकधमy चतेना का िवHतार  
भारतीय का#यशा? मa लोकधमy चतेना की उपिHथित रही ह।ै आचायY रामचbं श5ुल ने लोक मंगल 
पर बहुत बल िदया ह।ै उसके पवूY आचायY भरत ने नाटक के सOदभY मa लोकधमy शTद का Gयोग िकया 
था। 
अUयास GV 3  
 100 शTदW मa िट�पणी कीिजये  

1- आचायY वामन का रीित िसuांत  
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 

2- किवता और शा? का सeबOध  
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........................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 

 
3- भारतीय का#यशा? की Gकृित  
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 

1.7 सारांश   

भारतीय का#यशा? की परeपरा अ-यंत समuृ रही ह।ै आचायY भरत मिुन से लेकर रामचbं 
श5ुल तक ने किवता की पिरभाषा व उसके मलू त-वW  पर िवHतार से Gकाश डाला ह।ै भरत ने 36 
का#य ल�ण माने थे। इस Gकार अलंकार के सैकड़W भेद Hथािपत हुए। 6 नये का#य संGदाय बने। इस 
बहाने किवता को समझने की #यापक |ि} िवकिसत हुई । भारतीय का#यशा? इस ढंग से #यापक 
समuृ रहा ह।ै   

1.8 शTदावली  

• आHवाद- का#य Zहण करने की Gिlया  

• िबeब- किवता रचाव का िच{ा-मक िवधान   

• आिदम- Gाथिमक या Gाचीन   

• कोश- शTदW की #य-ुपिX व पयाYय बताने का अनशुासन   

• सावYभौिमक- दशे-काल की सीमाओ ंसे परे का शा�त स-य  

• सौOदयYशा?- सािह-य व लिलत कलाओ ंका शा?ीय अनशुासन  

• का#यानOद- का#य पाठ व Zहण से उ-पOन स�दय का आनंद  

• स�दय- का#य Zहण करने का Gितभाशाली पाठक  

• Hथायी भाव- मनqुय के �दय मa हमेशा वतYमान रहने वाले भाव   

• संचारी भाव- मनqुय के �दय मa �िणक Fप से उठने वाले मनोिवकार   

1.9 अUयास GVW के उXर 

1- गलत 2- गलत 3- सही 4-सही 5- सही  
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1) 1- िचतंामिण ि{पाठी 2- रस गंगाधर 3-आचायY कंुतक 4- अलंकर सeबOधी 5- �ृगंार Gकाश 
6- रीितकाल  

1.10 सOदभY ZOथ सचूी  

1. भारतीय का#यशा? – भगीरथ िम�  
2. भारतीय का#यशा? का इितहास- बलदवे उपाhयाय 

1.11 सहायक उपयोगी पाठ्य सामZी  

1. भारतीय का#यशा? की आचायY परeपरा- डॉ राधाव�लभ ि{पाठी  

1.12 िनबंधा-मक GV  

1. किवता और शा? के अंतस बंध को रेखांिकत कीिजये।  
2. भारतीय का#यशा? के Gमखु आचाय� के बारे मa िवHतार से बताएं।  
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इकाई 2-  रस  

इकाई की �परेखा 
2.1 GHतावना  
2.2 उI6ेय  
2.3 रस का अथY एवं HवFप 
2.4 रस संGदाय का इितहास  
2.5 रस के भेद 
2.6 रस का Hव�प  
2.7 रस का मह-व  
2.8 सारांश  
2.9 शTदावली  
2.10 अUयास GVW के उXर  
2.11 सOदभY ZOथ सचूी  
2.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  
2.13 िनबंधा-मक GV  
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2.1 GHतावना 

किवता और सािहि-यक रचना पढ़ते समय हमa जो आंनद िमलता ह,ै उसे भारतीय का#यशा? मa रस 
कहा गया ह।ै GV ह ैिक यह आनंद िकस Gकार का होता ह?ै 5या यह आंनद भौितक आंनद जैसा ही 
होता ह?ै या कुछ िभOन होता ह?ै रस की Gिlया तक पहुचंने के त-व 5या हt? रस तक केवल पाठक 
पहुचँता ह ैया लेखक भी पहुचँता ह?ै यह सब GV रस के सOदभY मa उठते रहते हt। इस इकाई मa हम रस 
को बेहतर ढंग से समझने का Gयास करaगे। 

2.2 उI6ेय 

का#यांग िववेचन नामक पाठ्य पHुतक की यह दसूरी इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के उपरांत आप 
–  

• रस के अथY को जान सकa गे। 

• रस के त-व का �ान GाM कर सकa गे। 

• रस के Hव�प को समझ सकa गे। 

• रस संGदाय के इितवXृ को जान सकa गे। 

• किवता मa रस की भिूमका को समझ सकa गे।       

2.3 रस का अथY एवं Hव�प 

‘रस’ शTद का सबसे पहला Gयोग ‘तैतीरीय उपिनषद’ मa िमलता ह।ै यहाँ रस को �� के पयाYय Fप 
मa दखेा गया और "रसो वै स:" अथाYत रस वही ह.ै..यानी �� ही ह।ै Hप} ह ैिक वेदW और उपिनषद मa 
रस की #या�या किवता या नाटक के सOदभY मa न करके ई�र या �� के Fप मa की गयी। नाट्य या 
किवता के सOदभY मa रस का पहला Gयोग आचायY भरत मिुन ने िकया। भरत मिुन ने GV िकया -"रस 
इित क: पदाथY:? " िफर इस GV का उXर तलाशते हुए भरत मिुन ने रस को ‘आHवादय-वात’ कहा ह।ै 
अथY यह िक रस आHवादन की Gिlया ह।ै आचायY भरत इस आHवादन की Gिlया को पाक रस तथा 
औषिध रस के उदाहरण से प}ु करते हt। भरत मिुन ने नाट्यशा? मa िलखा ह:ै 
यथा िह नाना#य£जनौषिधb#यसंयोगाbसिनqपिXभYवित, यथा िह गडुािदिभ�Y#यं#यंजन- रोषिधिभf 
षाडवादयो रसा िनवYतYOते, तथा नानाभावोपगता अिप Hथाियनो भावा रस-व- मा�नवुOतीित । 
 रस इित कः पदाथYः। उ�यते। आHवा7-वात ्। कथमाHवा7ते रसः । यवा िह नाना#य£जनसंHकृतमOनं 
भ£ुजाना रसानाHवादयिOत समुनसः प�ुषा हषाYदzfािधग�छिOत तथा नानाभावािभनय#यि£जतान ्
वागङ्गस�वोपेतान ्HथाियभावानाHवादयिOत समुनसः Gे�काः हषाYदzfािधग�छिOत तHमाOनाट्यरसा 
इ-यिभ#या�याताः । (नाट्यशा?, का#यमाला, प०ृ ६३) - िजस Gकार नाना Gकार के #यंजनW, 
ओषिधयW तथा b#यW के संयोग से [भो�य] रस की िनqपिX होती ह,ै िजस Gकार गडुािद b#यW, #यंजनW 
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और ओषिधयW से 'पाडवािद' रस बनते हt, उसी Gकार िविवध भावW से संयkु होकर Hथायी भाव भी 
[नाट्य] 'रस' Fप को GाM होते हt। 
यहाँ GV उठता ह ैरस कौन-सा पदाथY ह ैअथवा रस को रस 5यW कहा जाता ह ै? इसका उXर ह ै - 
आHवा7 होने से, अथाYत ्जो आHवा7 हो वह रस ह।ै िजस Gकार नानािवध #यंजनW से संHकृत अOन 
का उपभोग करते हुए GसOनिचX प�ुप रसW का आHवादन करते हt और हषाYिद का अनभुव करते हt 
इसी Gकार नाटक आिद दखेने से या किवता पढ़ने से Hथायी भाव के साथ िवभाव, अनभुाव एवं संचारी 
का संयोग होने से Gे�क रस को GाM करता ह ै। यहाँ रस को समझने के िलए रस के त-वW को समझना 
आव6यक ह।ै  
रस की पिरभाषा : रस के सeपणूY िववेचन का आधार ह,ै भरत का यह Gिसu स{ू :  
िवभावानभुाव#यिभचािरसंयोगाbसिनqपिXः । (नाट्यशा?) 
अथाYत िवभाव, अनभुाव और #यिभचारी के संयोग से रस की िनqपिX होती ह।ै  
रस की इस पिरभाषा मa कुछ पािरभािषक शTद आये हt, उOहa समझना आव6यक ह।ै भाव, िवभाव, 
अनभुाव और #यिभचारी के संयोग से ही रस िनqपिX होती ह।ै यहाँ इन पािरभािषक शTदW का अथY 
समझना रस की समझ की |ि} से आव6यक ह।ै  
भाव - भाव शTद का शािTदक अथY होने की िHथित से जड़ुा हुआ ह।ै िकOत ुभाव, संवेगW का समचु�य 
ह।ै भाव दो Gकार के माने गए हt - Hथायी भाव व संचारी या #यिभचारी भाव। Hथायी भाव स�दय के 
�दय मa हमेशा वतYमान रहते हt और पिरिHथित व आव6यकतानसुार Gकट हो जाते हt। ये सं�या मa 10 
और 11 कह ेगए हt। भरत मिुन ने 8 Hथायी भाव माने थे। शांत रस को 9 वa Hथायी भाव के Fप मa 
अिभनवगMु ने माOयता दी। िव�नाथ ने वा-स�य को तथा Fप गोHवामी ने भिk को Hथायी भाव के 
Fप मa माOयता दी। समय के अनसुार नये Hथायी भाव भी जोड़े गए हt। 
िवभाव  
िवभाव का अथY ह ैभाव के कारण। अथY यह िक जो भाव के उ-पOन होने का कारण बनते हt, वे िवभाव 
कह ेजाते हt। िवभाव के दो Gकार माने गए हt - 1.आलeबन 2. उIीपन । 
1.आलeबन- का अथY ह ैिजनका आ�य लेकर भाव उ-पOन होते हt । आलeबन भी दो Gकार का होता 
ह ै-आ�य और आलeबन । िजसके मन मa भाव उ-पOन हो, उसे आ�य कहेगेँ तथा िजस पर भाव िटके 
उसे हम आलeबन कहेगेँ। जैसे दqुयंत का शकंुतला के Gित Gेम का उिदत होना । इसमa दqुयंत को हम 
आ�य कहेगेँ और शकंुतला को आलeबन कहेगेँ। लेिकन यिद यही lम उलट जाए और शकंुतला के 
मन मa दqुयंत के Gित Gेम उिदत हो तो शकंुतला आ�य और दqुयंत आलeबन हWगे। सरल अथs मa 
समझa तो यह िक आ�य का अथY ह,ै िजसमa भाव िHथत हW... और आलeबन का अथY ह,ै िजस पर 
भाव िटकa  । 
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2. उIीपन - भाव को उIीM करने वाले कारक त-वW को उIीपन कहते हt। जैसे Gेम के सOदभY मa दखेa 
तो एकांत Hथल, नायक -नाियका का एक -दसूरे के Gित आकषYण, एक -दसूरे की च}ेाएँ आिद उIीपन 
िवभाव कही जाएंगी। 
अनभुाव - अन ुका अथY ह ैपीछे से... अथाYत भाव के पीछे चलने वाली बा� च}ेाओ ंको अनभुाव 
कहते हt। अनभुाव चार Gकार के कह ेजाते हt - 
1. आंिगक अनभुाव अथाYत शरीर से जड़ुी िlयाएँ  
2. वािचक अनभुाव अथाYत वाणी �ारा #यk #यवहार व िlयाएँ  
3. आहायY अनभुाव अथाYत वेशभषूा, साज -स�जा आिद से जड़ुी हुई िlयाएँ  
4. साि-वक अनभुाव अथाYत स-व के योग से उ-पOन अनभुाव  
#यिभचारी - #यिभचारी या संचारी भाव 33 कह ेगए हt। आचायY भरत मिुन ने सवYGथम नाट्यशा? मa 
33 संचारी भावW की सचूी दी ह।ै 33 संचारी भाव हt - 
संचारी भाव : सं�या िनधाYरण का GV 
भरतमिुन ने नाट्यशा? मa 33 संचारी भावW की सं�या िनिदY} की ह।ै भरत मिुन �ारा पिरगिणत 33 
संचारी भाव हt-िनव�द, �लािन, शंका, असयूा, मद, �म, आलHय, दीनता, िचतंा, मोह, Hमिृत, धिृत, 
¨ीडा, चाप�य, हषY, आवेग, जड़ता, गवY, अविह-था, उZता, मित, #यािध, उOमाद, स, िवतकY , िवषाद, 
औ-स5ुय, िनbा, अपHमार, Hव�न, िववोध, अमषY, मरण। समय-समय पर 33 संचारी भावW की सं�या 
बढ़ाने के Gयास होते रह ेहt। दवे ने जब 34वa संचारी के Fप मa छल को जोड़ा तब आचायY रामचbं 
श5ुल ने इसका खंडन करते हुए छल को अविह-या के अंतगYत समािहत कर िदया। इसी Gकार के 
Gयास अOय िव�तजनW ने भी िकए हt। 

2.4 रस संGदाय का इितहास 

िGय िव7ािथYयW! आपने रस की पिरभाषा का अhययन िकया। आपने रस के त-वW को भी जाना। अब 
हम रस संGदाय के इितहास को सं�ेप मa जानने का Gयास करaगे। रस संGदाय का िविधवत इितहास 
भरत मिुन के नाट्यशा? से Gारeभ होता ह।ै आचायY भरत ने ही सबसे पहले रस की पिरभाषा GHततु 
की । भरत मिुन ने ही सबसे पहले रस िनqपिX के स{ू से पाठकीय या Gे�क के आHवाद की बात की। 
इस Gकार भरत मिुन रस संGदाय के आिद आचायY ठहरते हt। आचायY भरत के पfात भामह, दडंी जैसे 
अलंकार वादी आचाय� के कारण अलंकार संGदाय का बोलबाला रहा। हालांिक इस बीच 
भ©लो�लट, शंकुक, भ©नायक जैसे आचाय� ने रस िनqपिX की अवधारणा पर अपने स{ू िदए। भ© 
लो��तट और शंकुक की रचनाएं तो नहz िमलतz िकOत ुभ©नायक का �दयदपYण नामक ZOथ अव6य 
GाM होता ह।ै इसके पfात अिभनव गMु का नाम रस संGदाय के इितहास मa सवs�च ह ै। सैuांितक 
|ि} से अिभनव गMु hविनवादी आचायY हt, िकOत ुरस hविन की Gित�ा करके उOहWने किवता मa रस 
की भिूमका एवं मह-व को Hथायी कर िदया। अिभनव के उपरांत आचायY भोज का �ृगंार Gकाश रस 
का मह-वपणूY ZOथ ह।ै आचायY िव�नाथ hविनवादी होते हुए भी रस के Hव�प पर Gगाढ़  िचतंन करते 
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हt । रस यkु वा5य ही का#य ह,ै यह िव�नाथ की ही पिरभाषा ह।ै रीितकाल मa अलंकार संGदाय की 
Gित�ा रही ह।ै हालांिक मितराम का रस राज, केशव की रस िGया आिद रचनाएं रस की एकांितक 
Gित�ा करती हt, िकOत ुसं�या की |ि} से रस संGदाय का इितवXृ यहाँ Oयनू रहा ह ै। आधिुनक काल 
मa आचायY रामचbं श5ुल ने रस मीमांसा नामक ZOथ मa तथा डॉ नगेOb ने रस िसuांत नामक ZOथ के 
माhयम से रस िसuांत को दाशYिनक ऊंचाई Gदान की ह।ै 

2.5 रस के भेद 

Hथायी भाव का सबसे बड़ा कायY यह ह ैिक ये रस तक ले जाने मa हमारी मदद करते हt । जैसे रित से 
�ृगंार रस बनता ह।ै रित या Gेम का मनोभाव मनqुय मा{ के �दय मa वतYमान रहता ह,ै िकOत ुिवशेष 
पिरिHथितयW मa या का#य मa आकर वह �ृगंार रस मa Fपांतिरत हो जाता ह।ै इस Gकार Hथायी भाव 
और रस मa भेद ह।ै यहाँ Hथायी भाव के GकारW को दखेना उिचत होगा। 

1. रित 
2. हास  
3. शोक  
4. lोध  
5. उ�लास 
6. भय  
7. जगु�ुसा /घणृा  
8. िवHमय  
9. िनव�द  

परeपरानसुार ये 9 Hथायी भाव ही माने गए हt। िकOत ुइसके अितिरk भी कुछ Hथायी भाव माने गए हt, 
िजOहa दखेना उिचत होगा।  
वा-स�य - िव�नाथ �ारा  
भिk -Fप गोHवामी �ारा  
स�य/मै{ी -�bट  
उदाX -भोज  
Gकृित भाव -रामचbं श5ुल  
जातीय चतेना -गलुाब राय  
सजृन विृX - मैकडूगल  
आ-मविृX - शशांक श5ुल  
सामिूहकता -मैकडूगल  
तकY  विृX -शशांक श5ुल  
ग-या-मक चतेना -शशांक श5ुल  
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मानवतावाद - शशांक श5ुल  
अंतराल मन -शशांक श5ुल 
अUयास GV 1 
सही/गलत का चनुाव कीिजये। 

1. नाट्यशा? के रचियता मeमट हt। 
2. सािह-यदपYण भरत मिुन की रचना ह।ै 
3. शांत रस की पिरक�पना अिभनवगMु ने की ह।ै 
4. नाट्यशा? मa 33 संचारी भावW की सचूी िमलती ह।ै 
5. �दयदपYण भ©नायक की रचना ह।ै 

2.6 रस का Hव�प 

रस के Hव�प पर अिभनवगMु ने िविधवत िवचार िकया ह।ै 
त{ लोक#यवहरे कायYकारणसहचारा-मकिलङ्गदशYने Hथाªया-मपरिचXव�ृयनमुानाUयास- 
पाटवादधनुा तैरेवो7ानकटा�वी�ािदिभलौिककW कारण-वािदभवुमितlाOतै िवभावना- 
नभुावनासमपुर£जक-वमा{Gाणः, अत एवाऽलौिककिवभावािद#यपदशेभाि�भः, Gा�य 
कारणािदFपसंHकारोपजीवन�यापनांय िवभावािदनामधेय#यपद6ेयैभाYवाhयायेऽिप वxयमाण- HवFप 
भै दगेुYणGधानपयाYयेण सामािजकिधिय सeय�योगं सeबOधमैका¬यं वासािदतवि­ः, 
अलौिककिनिव®नसंवेदना-मकचवYणागोचरतां नीतोऽथYः च#यYमाणतYकसारो, न त ुिसu- Hवभावः, 
ता-कािलक एव, न त ुचवYणाितिरkकालावलeबी Hथाियिवल�ण एव रसः । 
[िहOदी अिभनंवभारती] 
अिभनव ने Hथायी भाव के िवल�ण अथY मa रस के Hव�प को दखेा ह।ै बाद के समय मa रस के Hव�प 
पर आचायY िव�नाथ ने िवचार िकया। िव�नाथ �ारा िनधाYिरत रस का Hव�प पयाYM लोकिGय हुआ 
ह।ै यहाँ हम िव�नाथ के रस Hव�प को दखेते हt - 
स�वोbकेादख1डHवGकाशानOदिचOमयः  
वे7ाOतरHपशYशOूयो ��ाHवादसहोदरः । 1 
लोकोXरचम-कारGाणः कैिf-Gमातिृभः । 
HवाकारवदिभOन-वेनायमाHवा7ते रसः ।॥  
सािह-यदपYण ३.२.३ 
 िचX मa सतोगणु के उbके की िHथित मa िविश} संHकारवान ्स�दय जन अख1ड HवGकाशानOद, 
िचOमय, अOय सभी Gकार के �ान से िविनमुYk, ��ाHवाद-सहोदर, लोकोXरमच-कारGाण रस का 
िनज HवFप से अिभOनतः आHवादन करते हt। 
आचायY िव�नाथ के अनसुार- 
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१. रस आHवादन का िवषय ह-ै िकOत ुिनज HवFप से अिभOन रीित से, अथाYत ्रस आHवाद से अिभOन 
ह।ै रस आHवाद-Fप ह।ै 
२. उसका आिवभाYव सतोगणु के उbके की िHथित मa होता ह।ै 
३. वह अख1ड ह।ै 
४. अOय �ान से रिहत ह।ै 
५. HवGकाशानOद ह।ै 
६. िचOमय ह।ै 
७. लोकोXरचम-कारमय ह।ै और 
८. ��ाHवादसहोदर अथाYत ्��ाHवाद के अ-यिधक समान ह।ै 
उपयुYk उuरण की अिधकांश शTदावली शा?ीय एवं पािरभािषक ह।ै 
अUयास GV 2  
िट�पणी कीिजये।  
��Hवादसहोदर  
...............................................................................................................................
...............................................................................................................................
............................................................................................................................... 
अनभुाव  
...............................................................................................................................
...............................................................................................................................
............................................................................................................................... 

2.7 रस का मह-व 

GV ह ैिक किवता और सािह-य मa रस का मह-व हम िकस Gकार िनधाYिरत करa? हमने पढ़ा िक रस 
का सeबOध भावW से ह ै। सामाOय जीवन के भाव ही सािह-य और किवता मa आकर रस बन जाते हt । 
हम यह भी जानते हt िक सािह-य भाव Gधान ह ै। एक सामाOय मनqुय िजन पिरिHथितयW मa अपने भाव 
Gकट करता ह,ै वही रस के आधार बनते हt । रस का सeबOध हमारे संवेगW से ह।ै  Gेम, क�णा, lोध, 
घणृा जैसे मनोभाव हम सब के भीतर रहता ह ैिकOत ुसािह-य मa आकर यह भाव िविश} बन जाया 
करता ह ै। सािह-य मa भाव के रस बनते ही हमारी वैयिkक सXा िवगिलत हो जाती ह ैऔर हम सामाOय 
भाव भिूम से जड़ु जाते हt । राम की पीड़ा हमारी पीड़ा बन जाती ह ै। होरी की टूटन हमारी टूटन बन 
जाती ह।ै सािह-य मa रस का कायY हमारी विृXयW को रेिचत करना होता ह ै। जब तक हमारी विृXयां 
रेिचत न हWगी तब तक मनqुयता सरुि�त न रहगेी । रस यह कायY करता ह ै। इसिलए सािह-य मa रस का 
Hथायी व आधारभतू मह-व ह ै। 
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2.8 सारांश  

रस सeबOधी इस इकाई का आपने अhययन िकया । इस अhययन के उपरांत आपने जाना िक— 

• रस की पिरभाषा 5या ह?ै िवभाव, अनभुाव और #यिभचारी भाव के संयोग से रस की िनqपिX 
होती ह ै। 

• रस का Hव�प िविश} होता ह ै। रस ��ानOद सहोदर कहा गया ह।ै िकOत ुरस �� नहz ह,ै 
किवता का अपना आHवाद ह ै।  

• रस के Hथायी भाव और #यिभचारी भाव होते हt ।  मनqुय के िचX मa िHथत Hथायी भाव ही 
पिरिHथितयW के अनसुार अलग -अलग Fप धारण कर लेते हt ।   इOहa ही Hथायी भाव कहा 
गया ह।ै  

• रस के त-व भी उसकी पिु} मa योग दतेे hain। िवभाव, अनभुाव, आलeबन आिद िमलकर 
ही रस को पणूY करते हt । 

2.9 शTदावली 

• िवभाव-  भाव के कारक , आलंबन और उIीपन  

• आलंबन – िजस पर भाव िटके  

• उIीपन – भाव को उIीM करने वाली िHथितयां  
• #यिभचारी- �िणक Fप मa उ-पOन होने वाले मनोभाव   

• िचOमय- हमेशा वतYमान रहने वाला आनंद   
• अखंड –  िजस भाव का खंड न हो सके, अथाYत रस   

2.10 अUयास GVW के उXर 

1- गलत  
2- गलत  
3- सही  
4- सही 
5- सही   

2.11 सOदभY ZOथ सचूी 

1. रस िसuांत – डॉ नगेOb  
2. का#य के त-व – दवेेOb नाथ शमाY  

2.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 
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1. रस मीमांसा – रामचbं श5ुल  

2.13 िनबंधा-मक GV 

1. रस के Hव�प पर िनबंध िलिखए।  
2. रस के त-वW पर Gकाश डालa।  
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इकाई -3 अलंकार 

इकाई की �परेखा  
3.1 GHतावना  
3.2 उI6ेय  
3.3 अलंकर- अथY, #य-ुपिX एवं वगY  
3.4 अलंकार सeGदाय का इितहास  
3.5 अलंकार के भेद  

3.5.1 शTदालंकार  
3.5.2 अथाYलंकार 

3.6 अलंकार का मह-व  
3.7 अलंकार – नए सOदभY  

3.7.1 Gशंसा-मक उिkयाँ और अलंकार- ?ी-प�ुष मनोिव�ान  
3.7.2 उXर स-य (पोHट ¶ुथ) के दौर मa अलंकार  

3.8 सारांश  
3.9 शTदावली  
3.10 अUयास GVW के उXर  
3.11 सOदभY ZOथ सचूी  
3.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  
3.13 िनबंधा-मक GV  
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3.1 GHतावना 

अलंकार शTद का अथY ह ैआभषूण। किवता मa आकर जो शTद और अथY सgदयY की विृu करa, उसे 
अलंकार कहते हt। अलंकार शTद दो शTदW से बना ह ै- अलम तथा कार । अंलम का अथY ह ैभषूण 
तथा कार का अथY ह ैकताY... अथY यह िक अलंकृत करने वाले कारक त-वW को अलंकार कहते हt। 

3.2 उI6ेय 

का#यांग िववेचन नामक पHुतक की यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के पfात ्आप— 

• अलंकार का अथY जान सकa गे। 
• अलंकारW के भेदW से पिरिचत हो सकa गे। 

• का#य मa अलंकारW की भिूमका को समझ सकa गे।  

• अलंकारW के मह-व को जान सकa गे।   

3.3 अलंकर, अथY, #य-ुपिX एवं वगY 

संHकृत मa 'अलंकार' की #य-ुपिX दो Gकार से की ह-ै(क) 'अलंकरोतीित अलंकारः' अथाYत जो 
आभिूषत करता ह,ै वह अलंकार ह ैऔर (ख) 'अलंिlयतेऽनेने-यलंकार' अथाYत िजसके �ारा िकसी 
की शोभा होती ह,ै वह अलंकार ह।ै सामाOयतः दोनW का सार एक ही ह,ै िकंत ुसxूम |ि} से दखेने पर 
यह Hप} हो जाता ह ैिक Gथम अथY मa अलंकार का#य का सहज अथवा Hवाभािवक धमY ह,ै पर दसूरे 
अथY मa वह साधन मा{ ह'ै। Hप} ह ैिक अलंकार का दो FपW मa बहुतायत Gयोग हुआ ह।ै एक, िजसका 
अलंकरण हो तथा दसूरा, जो अलंकृत करे'। हालांिक Gाचीन समय मa आचायY वामन ने सgदयYमलंकार: 
कहकर अलंकार को सgदयY का पयाYय मान िलया ह'ै। यह अलंकार की #यापक पिरभाषा ह'ै। 
अलंकार के वगY  
अलंकार को म�ुयतः शTदालंकार और अथाYलंकार के Fप मa िवभk िकया गया ह।ै लेिकन इसके 
अितिरk अलंकार के कुछ वगY भी िकये गए '। अलंकार को म�ुयतः पांच वग� मa िवभk िकया गया 
ह ै: 
1. सा|6यमलूक अलंकार-उपमा, Fपक, संदहे, ¸ांितमान, |}ांत आिद । 
2. िवरोधमलूक अलंकार-िवरोधाभास, िवभावना, असंगित, िवषम, िवशेषोिk आिद। 
3. �ृखंलामलूक अलंकार - कारणमाला, एकावली, सार आिद । 
4. Oयायमलूक अलंकार-तकY Oयाय, का#यOयाय, वा5यOयाय और लोकOयायमलूक। 
5. गढ़ूाथY Gतीितमलूक अलंकार-#याजोk। 

3.4 अलंकार संGदाय का इितहास  

अलंकार सeबOधी आचायY व उनकी रचनाएँ  
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अलंकार सeबOधी सबसे पहला िवचार भरत मिुन ने नाट्यशा? नामक ZOथ मa िकया था। भरत मिुन 
ने उपमा, दीपक, यमक, Fपक नामक चार अलंकार माने थे। िकOत ुअलंकार संGदाय का GवतYन 
आचायY भामह से माना जाता ह ै । भामह का 'का#यालंकार' (सातवी-आठवz शती), दडंी का 
'का#यादशY' (सातवी-आठवz शती), उ­ट का 'का#यालंकार सारसंZह, (आठवz शती), वामन का 
'का#यालंकार स{ू' (नौवz शती का पवूाYधY), �bट का 'का#यालंकार (नौवz शती का पवूाYधY), 
आनंदवधYन का 'hवOयालोक' (नौवz शती का उXराuY), कंुतक का 'वlोितजीिवतम'् (दसवy शती का 
पवूाYधY), भोजराज का 'सरHवती कंठाभरण' (�यारहवz शती का पवूाYधY), मeमट का 'का#यGकाश' 
(�यारहवz शती), �ªयक का 'अलंकार सवYHव' (बारहवz शती का पवूाYधY), जयदवे का 'चbंालोक' 
(तेरहवz शती), िव7ाधर की 'एकावली' (चौदहवz शती का पवूाYधY), िव�नाथ का 'सािह-य दपYण' 
(चौदहवz शती), केशव िम� का 'अलंकारशेखर' (सोलहवz शती का उXराधY), अ�पय दीि�त का 
'कुवलयानंद' (स{हवz शती।) 
आिद संHकृत का#यशा? के Gमखु आलांकािरक ZOथ हt। 
िहदंी के अलंकार ZOथ  
िहदंी के अलंकार ZंथW मa Gमखु केशवदास की 'किविGया' (1601), जसवंत िसंह का 'भाषाभषूण' 
(1643), िचतंामिण का 'किवकुल क�पत�' (1650), मितराम का 'लिलतललाम' (1661-62), 
भषूण का 'िशवराजभषूण' (1673), कुलपित िम� का 'रसरहHय' (1670), दवे का 'भाविवलास' तथा 
'का#यरसायन' (1689 व 1703), �ीधर का 'भाषाभषूण' (1710), रिसक समुित का 'अलंकार 
चbंोदय' (1728), रघनुाथ का 'रिसकमोहन' (1739), गोिवंद का 'कणाYभरण' (1740), दलूह का 
'किवकुलकंठाभरण' (1743), िभखारीदास का 'का#यिनणYय' (1746), ऋिषनाथ की 'अलंकार 
मिणमंजरी' (1774), रामिसंह का 'अलंकार दपYण' (1778), सेवादास का 'रघनुाथ अलंकार' (1783), 
पºाकर का 'पºाभरण' (1810), कािशराज की 'िच{चिंbका' (1832), िगरधरदास का 'भारतीभषूण' 
(1833), लेखराज का 'गंगाभरण' (1878), लिछराम का 'रामचbंभषूण' (1890), गलुाबिसंह का 
'विनताभषूण' (1892) तथा गंगाधर का 'मह�ेरभषूण' (1895) आिद ZOथ Gमखु हt। 
आधिुनक काल के अलंकार ZOथ  
आधिुनक काल मa मरुािरदान का 'जसवंत जसोभषून' (1893), जगOनाथ Gसाद 'भान'ु का 
'का#यGभाकर' (1909), भगवानदीन की 'अलंकारमंजषूा' (1916), अजुYनदास केिडया का 
'भारतीभषूण' (1930), िबहारीलाल भ© का 'सािह-यसागर' (1937), कOहयैालाल पोIार की 
'अलंकारमंजरी' (1945) तथा रामदिहन िम� का 'का#यदपYण' (1947) आिद Gमखु अलंकार Zंथ हt। 

3.5 अलंकार के भेद 

िGय िव7ािथYयW! आपने अलंकार शTद के अथY, वगY और इितहास के बारे मa पढ़ा। अब हम अलंकारW 
के Gमखु वग� तथा Gमखु अलंकारW के बारे मa अhययन करaगे। 



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	28	
 

अलंकार दो Gकार के माने गए हt । शTदालंकार और अथाYलंकार। जब hविनयW व शTदW के Gयोग से 
चम-कार या सgदयY उ-पOन आ जाता ह,ै वहां शTदालंकार होता ह।ै तथा जहाँ अथY के माhयम से का#य 
मa चम-कार या सgदयY उ-पOन हो जाए, वहां अथाYलंकार होता ह।ै यहाँ हम कुछ Gमखु शTदालंकार 
और अथाYलंकार के बारे मa अhययन करaगे तथा उनकी िवशेषताओ ंको जानaगे। 
3.5.1 शTदालंकार  
1. अनGुास-िजस अलंकार मa वणी या #यंजनW मa िकसी Gकार की समानता हो, वह अनGुास ह।ै इसके 
पांच भेद ह-ैछेकानGुास, व-ृयनGुास, �-ुयनGुास, अं-यानGुास और लाटानGुास। 
छेकानGुास-जहाँ एक या अनेक वणW की lमानसुार आविृX केवल एक बार हो अथाYत एक या अनेक 
वष� का Gयोग केवल दो बार हो, जैसे 'रामरा�य अिभषेक सिुन, िहय हरषे नर-नािर।' इसमa 'राम' और 
'रा�य' मa 'र' का Gयोग दो बार और इसी तरह 'िहय' और 'हरषे', 'नर' और 'नािर' मa भी 'ह' और 'न' का 
Gयोग दो बार हुआ ह।ै इसिलए अनेक वणW की आविृX एक बार होने से यहां छेकानGुास ह।ै 
व-ृयनGुास-जहाँ विृXयW (उपनागिरका, प�षा और कोमला) के अनसुार एक या अनेक वणW की 
आविृX lमपवूYक अनेक बार हो। इसका आधार विृXयां ह।ै वणW की िनयमानसुार 'योजना' को 'विृX' 
कहते हt। िभOन-िभOन रसW के वणYन मa िभOन-िभOन वणY योजना का Gयोग होता ह।ै वणYयोजना की 
िविभOनता के कारण विृX के तीन Gकार हt-उपनागिरका, प�षा और कोमला। इOहz को lमशः वैदभy, 
गौड़ीय और पांचाली भी कहा जाता ह।ै उदाहरण: 
िबधन िवदारन िवरद बर, बारन, बदन, िवकास। बर द े बहुत बड़े िवसद, बाणी बिुu, िबलास। 
�-ुयनGुास-एक ही उ�चारण Hथान से उ�चिरत होने वाले वष� की जहाँ आविृX हो, वहां '�-ुयनGुास' 
होता ह।ै एक-Hथानीय वणष� का एक पद मa होना किवता मa शिk और माधयुY का उ-पादन करता ह।ै 
उदाहरण: 'पाप पहार Gगट भई सोई, भरी lोध जल जाइ न जोई।' यहां ओ�्य (प) एवं ताल#य (ज) 
वणाY की आविृX के कारण �-ुयनGुास ह।ै 
अं-यानGुास-छंद के अंितम चरण मa Hवर #यंजन की समता अO-यानGुास कहलाती ह।ै इसके भेद 
सवाY-य, समां-य िवषयां-य, समां-य, सम- िवषमां-य और अतकुांत ह ैिजनमa lमशः सभी चरणW मa 
अंत के वष� मa समानता, सम चरणW अथाYत दसूरे, चौथे चरणW मa अOत के वष� मa समानता, िवषम 
अथाYत Gथम, ततृीय आिद चरणW मa अंत के वणW मa समानता तथा समिवषमW मa अं-य को समानता 
पाई जाती ह।ै उदाहरण: 
या अनरुागी िचX की, गित समझेु निह कोय। �यW �यW भीजे Hयाम रंग, -यो -यW उ�जल ूहोय। 
यहां अंत मa वणYसमता ह,ै अतः समान तकुांत के कारण यहां अं-यानGुास ह।ै िनeन पदW मa भी चरणांत 
मa वणW को समता के कारण अंयानGुास ह।ै अOय उदाहरण: 
मानस मंिदर मa सती, पित को Gितमा याप। जलती सी उस िवरह मaबनी आरती आप। 

(मैथलीशरण गMु) 
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लाटानGुास-जहाँ समानाथYक शTदW अथवा वा5यW की आविृX हो, परंत ुअOवय करने से उनका अथY 
बदल जाए, वहां 'लाटानGुास' होता ह।ै लाट एक दशे (दि�णी गजुरात) का नाम ह।ै लाट दशे मa अिधक 
Gचिलत होने के कारण ही इस अलंकार का नाम लाटानGुास ह।ै उदाहरण : 
पराधीन को ह ैनहz Hवािभमान सखु-Hव�न। पराधीन जो ह ैनहz Hवािभमान सखु-Hव�न। 
इस दोह ेकी दोनW पंिkयां Gायः समान ह।ै शTदाथY की |ि} से उनमa िभOनता नहz ह,ै िकंत ुअOवय करने 
से दोनW पंिkयW का अथY एक-दसूरे से िभOन हो जाता ह।ै पहली पंिk का अथY ह-ै पराधीन मनqुय को 
HवािभमानFपी सखु Hव�न GाM नहz होता अथाYत वह इससे वंिचत रहता ह।ै दसूरी पंिk का अथY ह-ै
जो मनqुय पराधीन नहz ह ैउसे Hवािभमान का सखु-Hव�न GाM ह।ै पहली पंिk मa 'नहz' को Hवािभमान 
के साथ लगाया गया ह ैओर दसूरी पंिk मa 'नहz' को 'पराधीन' के साथ। इस Gकार यहां अथY-भेद का 
कारण केवल अOवय हो ह।ै इसी एक अOय उदाहरण ह:ै 
'ओरन के जाच ेकहा, निह ंजा�यो िसवराज। औरन के जाच ेकहा, जो जा�यो िसवराज।'  
 यमक-जहाँ पद एक से हो लेिकन उनके अथY िभOन हW, वहां यमक अलंकार होता ह।ै इसमa िभOनाथYक 
शTदW या िनरथYक वणY-समहू की आविृX होती ह।ै आचायY केशवदास ने यमक को अ-यंत सरल ढंग 
से पािरभािषत करते हुए कहा ह-ै 
पद एके नाना अरथ िजनसे जेतो िवX। तामे ताको कािढ़ये यमक मािह द ेिचX। 
Gमक अलंकार के आचायW ने म�ुयतः तीन भेद िकए हt- (1) आिदपद यमक, (२) मhयपद यमक 
गोड़ा। इस अलंकार का नाम यमको इसीिलए रखा गाया ह,ै 5यWिक इसमa एक जैसे दो शTद Gयkु होते 
हt। िनरथYक वणY-समहू की अपे�ा साथYक शTदW को आविृX यमक के चम-कार मa �यादा विृu करती 
ह।ै साथYक शTदW वाले यमक को अभंगपद यमक कहते हt, 5यWिक इसमa शTदW को तोड़ना नहz पड़ता। 
दसूरी ओर िनरथYक वणY-समहू Hवयं परेू नहz होते। वे केवल दसूरे शTदW के खंडमा{ होते हt। िनरथYक 
यमक को सभंगपद यमक कहते हt। उदाहरण: 
ऊंच ेघोर मंदर के अंदर रहनवारी 
ऊंच ेघोर मंदर के अंदर रहाती हt। 
कंदमलू भोग करa कंदमलू भोग करa, 
तो बेर खातz ते वै तीन बेर खाती हt। 
भजन िसिथल अंग भखून िसिथल अंग, 
िसन डोलाती ते वे िवजन डोलाती हt। 
न भनत िसवराज वीर तेरे {ास, 
न जड़ाती ते वै नगन जड़ाती हt। 
�ेष-जहाँ एक शTद से अिभधाशिk के �ारा दो या दो से अिधक अथ� की Gतीित हो, वहां '�ेष' 
अलंकार होता ह।ै '�ेष' शTद 'ि�ष' धात ुसे बना ह।ै ि�} का अथY ह ैिचपकना,अथवा संयोग। इसमa 
एक शTद के साथ अनेक अथ� का संयोग रहता ह ैअथाYत एक शTद के साथ अनेक अवं लगे रहते हt। 
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िजस शTद के एक से अिधक अथY होते हt, उसे ि�} कहते हt। जहां ऐसे शTदW का Gयोग होता ह,ै वहां 
'शलेष' की िHथित मानी जाती ह।ै इस अलंकार के दो भेद ह-ै (1) शTद�ेष और (2) अथY�ेष। जहाँ 
�ेष मलूतः शTदाि�त रहता ह,ै वहां 'शTद�ेष' होता ह।ै 'अथY�ेष' मa ि�} शTदW के Hथान पर यिद 
उनके पयाYय शTद रख िदए जाएं, तब भी �ेष अलंकार �यW-का--यW बना रहता ह।ै इसका िवशेष 
संबंध अथY के साथ ही रहता ह,ै शTद के साथ नहz। इसके दो भेद हt-अभंग और सभंग। जहाँ संपणूY 
शTद के दो अथY हW, वहां अभंग�ेष होता ह ैऔर जहाँ परेू शTद का अथY तो िभOन हो, परंत ुशTद का 
'िव�छेद' करने पर िभOन अवY हW, वहां सभंग�ेष होता ह।ै दडंी ने 'का#यादशY' मa �ेष को सभी 
अलंकारW का शोभाकारक माना ह।ै इनके मत को हमेचbं तथा िव�नाथ ने Hवीकार िकया ह।ै मeमट ने 
�bट के अनसुरण पर �ेष का ल�ण िदया ह-ै'वा�यभेदने िभOना यद ् यगुपद ् भाषणHपशृः 
(का#यGकाश, 9.84) अथाYत अथYभेद के कारण परHपर िभOन शTदW का उ�चारण साF�य के कारण 
एकFप Gतीत होना। 
िहदंी मa केशवदास ने 'किविGया' मa '�ेष की पिरभाषा िनeन Gकार से की ह-ै 'दोय तोिन अ� भांित 
बहु, जानत जामे अथY। �ेष नाम तासW कहत, िजनको विृu समथY, ितनमa एक अिभOन पद, अपर िभOन 
पद जािन'। कुलपित ने 'रसरहHय' मa ल�ण तथा भंद मeमट के आधार पर िदए हt। जसवंत िसंह ने 
अ�पय दीि�त का अनसुरण िकया ह।ै इOहz के समान भषूण, मितराम आिद ने भी '�ेष' को अथाYलंकार 
के अंतगYत Hवीकार िकया ह।ै 
संHकृत सािह-य मa इस अलंकार को अिधक मह-व GाM ह।ै 'राघवपांडवीय' नामक एक महाका#य ही 
इस अलंकार मa िलखा गया ह।ै िहदंी सािह-य मa भो इस अलंकार का यथे} Gयोग हुआ ह।ै आधिुनक 
किवयW ने भी '�ेष' का सुंदर Gयोग िकया ह,ै  
जो रहीम गित दोप की, फूल कपतू गित साथ। बारे उिजयारो लगे, बड़े अंधेरो होग।। 
उपयुYk दोह ेमa 'बारे' शTद क दो अथY ह.ै. 'लड़कपन मa' और 'जलाने पर'। इसी तरह 'ब शTद के भी दो 
अथY ह-ै'बड़ा होने पर' और 'वङ्ृगा जाने पर'। 
 वlोिk-जहाँ िकसी उिk का अथY वkा के अिभGाय से िभOन समझा जाए, यहां 'वlोिk' अलंकार 
होता ह।ै भामह ने अपन 'का#यालंकार' मa इसे अिधक मह-य िदया ह।ै उनके अनसुार 'िनतांत' आिद 
शTदW �ारा शTद और अथY की उिk ही वाणी-सौ�व नहz हो जाता। कृतक ने 'वlोिk' को का#य का 
जीवन ही माना ह।ै �bट ने 'का#यालंकार' मa इसे शTदालंकार के Fप मa Hवीकार िकया ह ैऔर इसके 
�ेष तथा काकू, दो भेद भी माने हt। �ªयक तवा जयदवे को छोड़कर बाद के अOय आचायW ने भी इसे 
शTदालंकार माना ह।ै िहदंी मa इस अलंकार के संबंध मa िHथित Hप} नहz ह।ै केशव, जसवंत िसंह भषूण 
तथा मितराम आिद ने इसे अथाYलंकार के अंतगYत रखा ह।ै केशव ने 'यlोिk' को #यं�य का पयाYयवाची 
माना ह-ै 'सधूी बात मa बरिनय टेढW भाव' (क.G.) भषूण ने इसी भाव को 'अरथ लगाये और' कहकर 
#यk िकया ह।ै वHततुः शTदालंकार मानने वालW तथा अथाYलंकार मानने वालW के मतW मa Hप} अंतर 
नहz ह।ै कOहयैालाल पोIार ने दोनW FपW मa इसे Hवीकार िकया ह।ै िचतंामिण, कुलपित, सोमनाथ तथा 
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दास ने इसे शTदालंकार के Fप मa Hवीकार िकया ह,ै पर इनके ल�णW तथा उदाहरणW मa अHप}ता ह ै
िजससे यह कहा नहz जा सकता िक इOहWने इसे शTदालंकार समझा ह ैया अथाYलंकार। 
वlोिk अलंकार दो Gकार का होता ह-ै (1) �ेष वlोिk और (2) काकु वlोिk। 
�ेष वlोिk-�ेष वlोिk मa िकसी शTद के अनेक अथY होने के कारण वkा के अिभGेत अथY मa 
अOय अथY Zहण िकया जाता ह।ै जैसे इस उदाहरण मa राधा ने 'घन6याम' का दसूरा अथY 'बादल' िलया 
ह,ै यथा- 
को तमु ? हt घन6याम हम, तो बरसो िकंत जाय। निह,ं मनमोहन हt िGये ! िफर 5यW पकरत पाय।  
काकु-वlोिk-यहां कंठ-hविन अथाYत बोलने के लहजे के �ारा दसूरा अथY कि�पत िकया जाता ह,ै 
जैसे- 
कह किप धमYशीलता तोरी। हमहु सनुी कृत परितय चोरी। 
धमYशीलता तव जग जागी। पावा दरस हमहु ंबड़भागी। 
जब रावण अपनी धमYशीलता का वणYन करता ह,ै तब अंगद रावण को कहता ह-ैतeुहारी धमYशीलता 
Gिसu ह ैिक तनेू पर-?ी (सीता) का हरण िकया ह।ै हम बड़े भा�यशाली हt िजOहa तeुहारे दशYन GाM हुए 
हt। यह शTद अंगद ने कंठhविन को िवकृत करके (लहजे को बदलकर) कह ेहt, िजसका अथY यह 
िनकलता ह ैिक महापापी हो। इसिलए यहां काकु-वlोिk ह।ै 
3.5.2 अथाYलंकार  
Gतीप  
जहां उगमान को उपमेय की अपे�ा घटाकर बताया जाए, वहां 'Gतीप' अलंकार होता ह।ै 'Gतीप ' शTद 
का अथY ह-ैिवपरीत। �bट ने इसे HवFप साeयवगY मa Hवीकार िकया ह।ै मeमट के अनसुार, इस अलंकार 
मa या तो उपमान का िनषेध होता ह ैया ितरHकार करने के िलए उपमान का उपमेय Fप से वणYन िकया 
जाता ह।ै जयदवे ने उपमान की हीनता का उ�लेख िकया ह ैऔर अ�पय दीि�त ने इसमa केवल उपमान 
की उपमेय Fप मa क�पना करना माना ह।ै िव�नाथ ने कहा ह,ै उपमान का #यथY कहा जाना भी Gतीप 
ह।ै िभखारीदास ने मeमटके आधार पर ल�ण िदया ह-ै'सो Gतीत उपमेई को जब कीजै उपमान। के 
काहू िविध वयं को करे अनादर ठोन'। 
 Fपक : जहां सा|6य के कारण उपमेय पर उपमान का आरोप िकया जाए, वहां Fपक अलंकार होता 
ह।ै जैसे चbंमखुी मa Fपक ह।ै  
भामह ने Fपक का िनFपण उपमा से पवूY िकया ह।ै उनके मत मa Fपक की दो िवशेषताएं हt-उपमेय की 
उपमान से एकFपता तथा गणुW की समता। दडंी के अनसुार, गणु, िlया, b#य िकसी भी Gकार से 
उ­ूत सा|6य का नाम उपमा ह ैऔर जब उपमान उपमेय का परHपर भेद ितरोभतू हो जाता ह ैतो उस 
सा|6य को Fपक कह दतेे हt। वामन ने Fपक को उपमा का Gपंच मानते हुए इसका ल�ण िकया ह ै
िक उपमान के साथ उपमेय के गणु का साeय होने से उपमेय मa उपमान के अभेद का आरोप ही Fपक 
ह।ै 
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उपमा : अथाYलंकारW मa उपमा सबसे Gधान ह।ै 
उपमा को अथाYलंकारW का मलू माना जाता ह।ै यह अलंकार इतना #यापक ह ैिक इसका कोई-न-कोई 
अंग Gायः सब अलंकारW मa दखेा जाता ह।ै जहां पर िकसी वHत ुकी Fप-गणु-संबंधी िवशेषता Hप} 
करने के िलए, दसूरी पिरिचत वHत ुसे, िजसमa वे िवशेषताएं अिधक G-य� हt, उसकी समता कही 
जाती ह ैवहां उपमा अलंकार होता ह।ै उपमा के चार अंग हt-उपमेय 
उपमान, वाचक और धमY उपको�ता तथा मह-व के बारे मa सभी आचायY एकमत ह।ै यही कारण ह ैिक 
Gायः सभी आचायी ने अकारी मa उपमा को सवYGथम Hवीकार िकया ह।ै राजशेखर के अनसुार अलंकार 
िशरोरलं सवYHवं का। उपमा किवयYशHय माितमितमY। अथाYत उपमा संपणूY अलंकारW मa िशरोभषूण के 
समान का#य की संपिX ह ैऔर किववंश की माता के समान ह।ै िहदंी मa केशवदास की 'किविGया' को 
छोड़कर Gायः सभी Gमखु अलंकार पंचW मa उपमा को Gथम Hथान िमला ह।ै  
का#यशा? के अंतगYत सवYGथम भरत ने 'नाट्यशा?' मa उपमा की #या�या की ह-ै 
'यि-किच-का#यबOधेष ुसा|6येनोपमीयते। उपमा नाम िवशेया गणुाकृितसमा�या' अथाYत का#यबंधW मa 
सा|6य के आधार पर गणु-आकृित के आ�य से जो तलुना की जाती ह,ै यह उपमा कहलाती ह।ै मeमट 
ने भामह के 'िव�u' शTद से Gेरणा Zहण कर भेद होने पर भी समान धमY से संबu होना उपमा कहा ह।ै 
मeमट ने सा|6य के Hथान पर 'साधeयY' का Gयोग िकया ह।ै वHततुः 'साध¼eय' मa आचायY का hयान 
उपमान तथा उपमेय के साधारण धमY की ओर ह ैऔर 'सा|6य' उनका का#या-मक गणु ह।ै जयदवे की 
पिरभाषा इस Gकार ह-ै' उपमा य{ सा|6य लxमी��लसित �योः' (चbंालोक 5/11) अथाYत दोनW 
उपमान-उपमेय मa सgदयYमलूक सा|6य होता ह।ै िहदंी मa केशव ने उपमा की पिरभाषा इस Gकार दी ह,ै 
'Fप शील गनु हWिह सम, जो 5यW हू ंअनसुार' (किव., 14/1)1 मितराम और भषूण के ल�ण पर बाद 
के आचाय� का Gभाव ह-ै 'जहां बरिनये दहुिन की सम छिव को उ�लास'। जहां दहुुन को दिेखए, शोभा 
बनत समान'। कुलपित के 'रसरहHय' मa उपमा का ल�ण अिधक Hप} और वै�ािनक ह-ै 'शTद अथY 
समता कह,ै दोउन की जेिह ठौर। निह ंकलिपत उपमान जह,ं सो उपमा िसरमौर।' 
 अितशयोिk : जहां िकसी िवषय का बढ़ा-चढ़ाकर वणYन िकया जाए, वहां 'अितशयोिk अलंकार' 
होता ह।ै आलंकािरकW ने अितशयोिk को अलंकार के मलू मa मानकर िवशेष मह-व िदया ह।ै Gायः 
G-येक अलंकार के मलू मa अितशयोिk (चम-कार तथा उ-कषY) रहती ह।ै आचायY भामह ने लोक 
सीमा का अितlमण करने वाली उिk के Fप मa इसे माना ह ैऔर दडंी ने 'िवव�ा या िवशेषHय 
लोकसीमाितवितYनी' कहा ह।ै वामन ने इसे संभा#य धमY और उसके उ-कषY की क�पना को लगे hव 
अितशयोिk माना ह।ै 
िहदंी के आचाय� ने अितशयोिk का Hवतं{ ल�ण न दकेर उसके िविभOन भेदW के ल�ण- उदाहरण 
GHततु िकए हt। इस |ि} से उOहWने दो परंपराओ ंका अनसुरण िकया ह।ै रीित काल मa िचतंामिण और 
कुलपित िम� ने मeमट के अनसुार चार भेद िकए हt- 'अितशयोिk ह ैचािर िविध, मeमट कथन Gकार' 
(किवकुल क�पत�) और 'अित अभेदिजय रािख जह,ं निह ंकिहए उपमेय। उपमाने कित जहां अितशय 
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उिk सो भेद। किहये औरे भाँित पिन जो यो तो यW होय। आगे-पीछे बरिनये, कारन का जोय' 
(रसरहHय)। अिधकांश िववेचकW ने सात भेद भेदकाितशयोिk माने हt-1. Fपकाितशयोिk, 2. 3. 
संबंधाितशयोिk, 4. 5. अlमाितशयोिk, 6. असंबंधाितशयोिk, चपलाितशयोिk, 7. 
अ-यOताितशयोिk ।  
अितशयोिk अलंकार का एक उदाहरण इस Gकार ह-ैGसाद के 'आंस"ू मa। 
बांधा था िवध ुको िकसने इन काली जंजीरW से मिणवाले फिणयW का मखु 5यW भरा हुआ हीरW से। 
यहां िकसी नारी के सgदयY एवं �ृगंार का अितशय वणYन करते हुए किव ने मखु को चbंमा और बालW 
को सपY कहा ह।ै नारी की मोितयW से भरी हुई मांग को हीरW से भरी हुई समझते हुए आfयY Gकट िकया 
ह ै िक सपY तो मिणधारी होता ह ै िफर 5यW उसका मखु हीरW से भरा ह?ै यहां पर केवल पमानW का 
उ�लेख हुआ ह।ै 'िवध'ु, 'फणी, हीरे आिद सभी उपमान हt, िजOहWने उपमेय मखु, बाल और मोती 
सबको अपने मa िवलीन कर िलया ह।ै 
 संदहे अलंकार : सा|6य के कारण जब िकसी वHत ुको दखेकर यह िनfय न हो सके िक यह वह वHत ु
ह ैअथवा अOय वHत,ु अथाYत यह ह ैया वह ह।ै 
इस Gकार की दिुवधा बनी रह ेतब 'संदहे' अलंकार होता ह।ै भागह ने इसे संदहे कहा ह ैऔर दडंी ने 
इसे उपना के अंतगYत Hवीकार िकया ह।ै इनका अनसुरण उ­ट और मeमट ने भी िकया ह।ै राªयक, 
वामन, िव7ाधर तथा िव6यनाथ ने पही नाम Hवीकार िकया ह।ै इस अलंकार मa Gायः िक, 5या, िकया 
भी िकधी, के, जैसे, अथवा, या' आिद शTदW �ारा संदहे को दरू करते हुए कहा Gकट िकया जाता ह।ै  
"तारे आसमान के हt आए मेहमान बन या िक कमला ही आज आके मसुकाई ह।ै 
चमक रही ह ैचपला ही एक साथ या िक केशW मa िनशा के मकुुतावली सजाई ह।ै 
¸ांितमान अलंकार-सा|6य के कारण जब िकसी वHत ुको अOय समझ िलया जाए और इस Gकार की 
भलू का चम-कारपणूY वणYन हो तब '¸ांितमान' अलंकार होता ह।ै ¸ांितमान अलंकार के िलए तीन 
बातW का होना आव6यक ह-ै। सा|6य, 2. िम�या �ान, 3. चम-कारपणूY वणYन। सवYGथम �bट ने उपमा 
अलंकारW मa Hवीकार िकया ह।ै मeमट ने इसे 'GHततु के दशYन मa, अGHततु के साथ उसके सा|6य के 
कारण, जहां अGHततु (उपमान) की Gतीित िनFिपत की जाए' माना ह।ै परंत ु¸ांित के सgदयY के िलए 
इसमa सा|6य के साथ किव Gितभा का हाथ भी होना चािहए। जैसे- 
कुसमु जािन शकु-चWच पर ¸मर िगरयो मंडराय। सोहू ितिह चाहत धरन जामनु फल ठहराय। 
|}ांत अलंकार - जहां उपमेय और उपमान संबंधी वा5यW मa धमY-िविभOनता होते हुए भी परHपर 
भावसाeय हो वहां |}ांत अलंकार होता ह।ै इस भावसमता को िवंय Gितिबंब भी कहते हt। जैसे- संगित 
के अनसुार ही, सब के बनत सभुाय। 14. साँभर मa जो कुछ परे, िनरो लोन ½े जाय। यहां दोह ेकी Gथम 
पंिk उपमेय वा5य ह ैऔर दसूरी उपमान-वा5य। दोनW वा5यW के धमY- 'Hवभाव ने बनना' और 'नमक 
बन जाना'- एक-दसूरे से िभOन ह।ै धमY िभOनता होते हुए भी दोनW मa भावसाeय भािसत होता ह।ै अतः 
यहां |}ांत अलंकार ह।ै 
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 िनदशYना अलंकार-  जहां दो वा5यW-उपमेय वा5य और उपमान वा5य मa साधारण धमY िभOन होते हुए 
भी फल सा|6य के कारण उनमa अभेद Hथािपत िकया जाता ह,ै वहां िनदशYना अलंकार होता ह।ै |}ांत 
मa समानधमाY पदाथ� का िबंब Gितिवंव भाव रहता ह,ै इसमa यह Gितिबंब नहz ह।ै िव�नाथ ने पिरभाषा 
को अिधक िवHतार िदया ह-ै'वHतओु ं के संभव अथवा असंभव संबंध मa जहां िवबGितिबंब भाव 
िनिहत हW।' इसमa दो परHपर िभOन वा5यW मa भावसाeय के कारण एकता का आरोप िकया जाता ह।ै 
इसमa अिधकतर जो, सो, जे, ते क आिद संबंधसचूक शTद आते हt। जैसे- 
जंग जीत जे चाहत हt, तो सW बैर बढ़ाय 
जीबे की इ�छा करत, कालकूट ते खाय। 
 अOयोिk अलंकार: जहां GHततु के �ारा अGHततु अथY को सिूचत िकया जाए, यह अOयोिk अलंकार 
होता ह।ै इसे भामह और सeथर ने 'अGHततुGशंसा' कहा ह ैऔर दडंी ने 'अGHततु �ारा GHततु के #यं�य 
Fप मa कथन' कहा। टूट ने इसे 'अOयोिk' नाम दकेर Hवतं{ अलंकारW Hथान िदया। रामदिहन िम� ने 
'समासोिk' को हो िहदंी संसार मa 'अOयोिk' के नाम से Gिसu माना। िहदंी के आिद किवयW-खसुरW 
की मकुाYरयW और पहिेलयW तथा चदंबरदाई के का#यW से लेकर कबीर, दाद,ू सुंदरदास की उलटवािसयW 
और वािणयW, जावगी के अलंकार GयोगW, सरू और �जभाषा के किवयW के ¸मरगीत और |ि}कूटW, 
तलुसी की दोहावली और रामचिरतमानस मa अOयोिkयां भरी पड़ी हt। रामचbं श5ुल ने अOयोिk का 
उ�लेख अOयोिk पuित (शैली) नाम से िकया ह।ै Gसाद की 'कामायनी' मa भी इसका Gयोग िकया 
गया ह।ै छायावाद के किवयW Gसाद, पंत, िनराला और महादवेी की रचनाओ ंमa अOयोिk की भरमार 
ह।ै नई किवता, Gयोगवाद मa भी अOयोि5यW का िवHततृ Gयोग िदखाई दतेा ह।ै 
 समासोिk अलंकार: जहां GHततु के कथन मa अGHततु #यवहार का समारोप ह,ै वहां समासोिk 
अलंकार होता ह।ै इस अलंकार मa एक अथY (GHततुाथY) �ारा दो अथ�-GHततु और अGHततु का �ान 
होता ह।ै इसिलए इसके मलू मa �ेष रहता ह।ै समासोिk अिभ#यंजना मa ती¨ता लाती ह।ै 'कामायनी' 
के संबंध मa कहा जाता ह ैिक इस महाका#य मa मन ुने �uा और को कथा के माhयम से मानव चतेना 
का खास भी कहा ह।ै 
GHततुांकर अलंकार-  जहां GHततु से GHततु का हो. वहां GHततुांकुर अलंकार होता ह।ै GHततु के से 
ता-पयY ह ैचीन Fप GHततु से ही फूट िवकलने वाला GHततु Gरोह। इसमa बा�य और #यं�य एनW अथY 
GHततु होते हt। जैसे- 
रे धमर! मालती के रहते, कांटW भरी केतकी पर 5यW उड़ते हो? 
 
कोई नाियका मालती लता से उड़कर केतकी (केवड़ा) की ओर जाते हुए ¸मर को लxय करके यह 
कहती ह।ै नाियका #यंजना �ारा अपने िGयतम हमa भी यह कहती ह ैिक मालती जैसी सवYगणु संपOन 
मेरे रहते हुए आप बरुाइयW की खान वारांगना के पास 5यW जाया करते हो? 
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आ�ेप अलंकार : जहां इि�छत या अपेि�त बHत ुको कुछ िवशेषता बतलाने के िलए िनषेध-सा िकया 
जाता ह,ै वहां आ�ेप अलंकार होता ह।ै आ�ेप शTद के अनेक अथY ह-ैअपवाद, कटूिk, #यं�य, िनषेध 
इ-यािद। जैसे- 
किव न होउं निह ंचतरु कहावW, 
मित अनFुप राम गनु गायs। 
हॉ न काहित तमु जािनहाँ, लाल बाल की बात। 
अँसवुन bगन परत ह,ै होन चहत उतपात। 
पयाYय जत अलंकार: पयाYयोिk का अथY ह ैअOय Gातर से कचन। िकसी पदाथY का िजस Gकार से पन 
िकया जाता ह ैयिद उसे छोड़कर अOय तरी से कथन िकया जाए तो पयाYयोिk होतो ह।ै उदाहरण -  
दखेन िनस मगृ िबहगं त�, िफरे बहोिर बहोिर। िनरिख िनरिख रघबुीर छिव, बाड़ी Gीित न थोिर। 
 िवरोधाभास अलंकार - जहां वाHतिवक िवरोध न होकर िवरोध का आभास मा{ हो, वहां िवरोधाभास 
अलंकार होता ह।ै िवरोधमलूक अथाYलंकार, Gाचीनकाल से ही Hवीकृत चला आने वाला अलंकार 
ह।ै उदाहरण - 
आग हू ंिजससे दलुकते िबंद ुिहमजाल के 
 शOूय हू ंिजसमa िबछे हt पांवड़े पल के।  
यहां b#य और िlया मa िवरोध ह।ै 
 िवभावना अलंकार-  जहां पर िकसी Fप मa कारण जाए, वहां पर िवभावना अलंकार होता ह।ैव िकया 
का अथY ह ैक�पना अथाYत िवद�धतापवूYक Gिसu कारण के अभाव मa कायY की उ-पिX को क�पना। 
जैसे- 
चभुते ही तेरा अ�ण बान बहते कन कन से फूट-फूट मध ुके िनझYर से सजल गान 
यहां वाण के चभुने से गान की उ-पिX का वणYन हुआ ह।ै गानFपी कायY के िलए बाण लगना िवपरीत 
कारण ह।ै 
 िवशेषोिk अलंकार –  
जहां पर कारण के पवूY होने पर भी कायY संपOन नहz होता यहां िवशेषोिk ह।ै यह अलंकार िवभावना 
के िवपरीत ह।ै िवशेषोिk का अथY ह-ैिवशेष बात का कथन। G-येक कायY का संसार मa कोई न कोई 
कारण होता ह।ै जब िबना कारण के कोई बात हो जाए तो इसे िवशेष मामला मानना चािहए। जैसे- 
परम Gबल िरप ुसीस पर, तदिप न मन कहु {ास। 
िसर पर Gबल श{ ुखड़ा ह,ै भय का कारण ह।ै िफर भी कोई भय नहz यह िवशेषोिk ह।ै 
 असंगित अलंकार -  जहां कारण ओर कायY दोनW के िभOन-िभOन HथानW मa होने का वणYन पाया जाए, 
यहां 'असंगित' होती ह।ै असंगित का अथY ह-ैसंगिल का अभाव। असंगित अलंकार मa कारण और 
कायY की Hवाभािवक संगित का -याग होता ह।ै जैसे- 
उर मa िबजली-सी चमकी, नेनW मa जल भर आया। 
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5या जानa आज अचानक िकस Hमिृत का घन िघर आया। 
यहां कारण और कायY दोनW के होने के Hथान 
िभOन-िभOन ह।ै िबजली का चमकना हदय मa हुआ ह,ै पर जल िभOन Hथान ने{W मa आया ह।ै 
 िवषम अलंकार। जहां परHपर मेल न खाली हुई यHत ुअवा पटनाओ ंके संबंध का वणYन 
 
यहां िवषम अलंकार होता ह।ै जैसे-  
कई मिुभज कह ैिसंध ुअपारा। 
सोखंड सयुश सकल संसारा। 
घड़े से पैदा हुए अगH-य मिुन और समbु दोनW परHपर मेल नहz खाते पर अगH-य ने परूा समbु पी िलया। 
यहाँ इन दोनW के संबंध का वणYन ह।ै पारHपिरक संबंध की |ि} से यह संबंध सवYचा अयkु ह।ै इसिलए 
यही िवषम अलंकार ह।ै 
 कारणमाला अलंकार-  जहां ऐसा वणYन ह ैिक कारण से उ-पन कायY आगे कारण बनता जाए, या कायY 
का जो कारण ह,ै यह कायY होता जाए, यहां पर कारणमाला अलंकार होता ह।ै यह �ृखंलामलूक 
अलंकार ह।ै रामचिरतमानस मa ह-ै 
िबन ुिवHवास भगित निह,ं तेिह िबन ुbविहन राम। 
राम कृपा िबन ुसपनेहू,ं जीव न लह िव�ाम। 
 एकावली अलंकार - जहां वHतओु ंका lम से �ृखंलाबu वणYन इरा Gकार होता ह ैिक बाद मa किथत 
वHत ुआगे के िलए आधार की कड़ी बनती जाती ह,ै यहां एकावली होती ह।ै एकावली का ता-पयY ह ै
गले का हार। हार मa एक के बाद दसूरा मोती और िफर तीसरा इसी तरह lम चलता ह,ै यही 
बात एकावली अलंकार पर लाग ूहोती ह।ै जैसे-  
मानषु वह जो हो गनुी, गनुी जो कोिबद Fप। कोिवद जो किवपद लह,े किव जो उिk अनपू। 
इसमa पवूYकिथत वHत ू'मानषु' तथा उXरकिथत वरत ु'गणु' का िवशेqय-िवशेषण भाव का संबंध ह।ै आगे 
चलकर 'गणुी' िवशेषण िवशेqय बन जाता ह ैऔर इसी तरह �ृखंला सी बन जाती ह।ै 
 पिरविृX अलंकार-  जहां कोई वHत ुदकेर बदले मa िकसी वHत ुके लेने का चम-कारपणूY वणYन हो, यहां 
'पिरविृX' अलंकार होता ह।ै 
पिरविृX दो Gकार की होती ह-ैराम और िवषम। सम पिरविृX उXम वHत ुदकेर उXम यात ्का Zहण 
करना और िवषम पिरविृत-दम िमलेन से उXम का िविनमय साथ पिरविृX उदाहरण ह-ै 
लितकाओ ंको न-ृयकला की िश�ा दकेर धीर समीर। 
मधरु-मथरु ले रहा जहां पर समुन-गंध उनका गंभीर। 
यहां वाय ु�ारा लताओ ंको न-ृय से कला की िश�ा दकेर फूलW की मधरु गंध लेने का वणYन ह।ै 
न-ृयकला की िश�ा उXम वHत ुह।ै उXम वHत ुके बदले मa उXम वHत ुमधरु गंथ ही ली गई ह।ै 
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 पिरसं�या अलंकार-  जहां िकसी वHत ुका उसके वाHतिवक Hथान या अOय HथानW से लोप कर िकसी 
िविश} Hथान पर आरोप िकया जाए िजससे िकसी िवशेषता का Gकाश हो तो यहां पिरसं�या अलंकार 
होता ह।ै 
 का#यिलंग अलंकार - जहां यिुk �ारा कारण दकेर वा5य के अथY का समथYन िकया जाता ह,ै वहां 
का#यिलंग अलंकार होता ह।ै का#यिलंग का अथY ह-ैका#य का िच¾ अथाYत कारण, दसूरे शTदW मa 
का#य मa आए हुए अथY का कारण। जैसे- 
वथृा िबरस बातa करित लेित न हिर को नाम। यह न आचरज ह ेकडू रसना तेरो नाम ।। 
अथाYतरOयास अलंकार-  जहां सामाOय कथन का िवशेष के �ारा तथा िवशेष का सामाOय के �ारा 
समथYन होता ह,ै यहां पर अथाYतरOयास होता ह।ै इस अलंकार मa एक बात की पिु} के िलए दसूरी बात 
रखी जाती ह।ै 
सामाOय िवशेष के साधeयं से- 'रिहमन नीच कुसंग सW, लगत कलंक न कािह। दधू कलारी कर लखे, 
को मद जाने नािह।' 
अUयास GV )1  
सही/गलत का चनुाव कीिजये।  

1. उपमा शTदालंकार ह।ै 
2. �ेष अथाYलंकार ह।ै 
3. वlोिk अथाYलंकार ह।ै 
4. किव िGया केशवदास की रचना ह।ै 
5. नाट्यशा? के रचियता भरत मिुन हt। 
6. भामह के ZOथ का नाम का#यालंकार ह।ै       

3.6 अलंकार का मह-व 

किवता मa अलंकारW का 5या मह-व ह?ै यह GV मह-वपणूY ह।ै किवता का कायY सgदयY की विृu करना 
ह.ै..हमारी बu |ि} को संकुिचत दायरे से िनकालकर किवता #यापक धरातल पर पहुचँाती ह।ै अलंकार 
यहाँ हमारी मदद करते हt। अलंकार #यापक  Fप मa सgदयY Hथल ही हt।  यह केवल बा� Fप मa ही 
नहz आते, अिपत ुआंतिरक Fप मa भी आते हt।  उपमा, Fपक, अनGुास जैसे अलंकार केवल सजावट 
के िलए नहz आते अिपत ुये सgदयY Hथल भी हt। इस Gकार अलंकार किवता को साथYक बनाने मa 
अपना योगदान दतेे हt ।  

3.7 अलंकार नए सOदभY 

3.7.1 Gशंसा-मक उिkयाँ और अलंकार-?ी-प�ुष मनोिव�ान 
 Gशंसा-मक उिkयW को 'मनqुय मन/चतेना पर पड़े Gभाव की अिभ#यिk' कहा जा सकता। हम िकसी 
की Gशंसा तभी करते हt, जब उसके #यिk-व-कृित-व का Gभाव हमारी चतेना पर उतर आता ह।ै यहां 
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हम छल या झठेू आचरण की बात नहz कर रह ेहt, िजनका hयेय चापलसूी या HवाथY होता ह।ै यहां हम 
साि-वक मन से उपजी Gशंसा-मक उिkयW को ही ले रह ेहt, िजनका hयेय आलो�य #यिk-व के गणुW 
को उभारना होता ह।ै वHततुः Gशंसा िकसी महत #यिk-व का, उसके कम� का Hवीकार ह ैऔर अपने 
#यिk-व का संकोच ह।ै अहकंारी #यिk िकसी दसूरे #यिk-व की Gशंसा नहz कर पाता, 5यWिक वह 
अपने #यिk-व मa संकोच नहz ला पाता। हम तभी िकसी को बड़ा मान पाते हt, जब अपने को िवनत 
भाव मa दखेने के िलए तैयार हW। ऐसा नहz ह ै िक आलो�य #यिk-व और Hवयं के #यिk-व मa 
तलुना-मक िव�ेषण ही हो या उनमa सापे�ता ही हो; 5यWिक कई बार आलो�य #यिk-व दशे-काल 
की सीमाओ ंमa दरू के ठहरते हt अथाYत दो #यिk-व मa दशे- काल की पयाYM दरूी उOहa ऐसा करने से 
रोकती ह,ै बावजदू Gभाव मa एक रेखीय मनोविृX कहz- न- कहz जड़ु जाए तो उसमa 5या आfयY! मान 
लीिजए हम कािलदास के Gशंसक हt तो उसका आधार महाकिव की सgदयY चतेना और उसका रचना-
िश�प ही होगा... और उसका हमारी चतेना पर बड़ा Gभाव ही होगा।इसिलए Gशंसा-मक उिk के 
िलए समकालीनता कोई अिनवायY त-व नहz ह;ै हां िकOत ुतब भी समानधिमYता का त-व अिनवायY 
होता ही ह।ै  
Gशंसा-मक उिk के िलए पा{ता आधारभतू त-व ह।ै हम तब तक िकसी की Gशंसा नहz कर सकते, 
जब तक िक उसमa पा{ता नहz होती। यह पा{ता #यिk-व की रचना-मक �मता और समिपYत #यिk-व 
दोनW HतरW पर होता ह।ै एक ऊंचा उठा हुआ #यिk ही पवYत की ऊंचाई का अनमुान कर सकता ह,ै 
नहz तो पहाड़ उसके िलए एक च©ान मा{ ह।ै समपYण करता #यिk-व यिद रचना-मक चतेना संयkु 
हो जाए तो वह महान रचना की |ि} कर सकता ह।ै Gारंभ मa समपYण का आलंबन एक #यिk -िवशेष 
होता ह,ै िकंत ुlमशः उसके आलंबन- कa b जातीयता और परंपराएं बनती चली जाती ह।ै जब तक 
आलंबन कa b कोई #यिk बना रहता ह,ै तब तक Zहण करने का त-व िlयाशीलत ( Gमखुत: ) रहता 
ह,ै िकंत ुजैसे ही परंपरा और जातीय चतेना आलंबन बन जाते हt; तब उसमa Zहण के साथ ही रचाव 
भी शािमल हो जाता ह।ै परंपरा के Gित समपYण रचना-मक बनाता ह ैऔर #यिk के Gित समपYण िवनीत 
बनाता ह।ै इसीिलए एक उदारमना #यिk-व िवनीत भी होता ह ैऔर रचना-मक भी। 
रस मa आHवाद ( आHवा7ते इित रस:) ह ैऔर अलंकार ने Gभाव। चूिंक अलंकार मa Gभाव ह ैइसिलए 
उसमa वतYमान अवHथा से विृu का सचतेन Gयास शािमल होता ह।ै रस मa िसu हो चकुी अवHथा का 
आHवाद ह ै, िकंत ुअलंकार मa वतYमान िHथित को बढ़ाकर दखेने का भाव Gबल होता ह;ै इसीिलए तो 
अलंकार मa अितशयोिk का त-व कa bीय Fप मa अंतभूYत होता ह।ै उपमा, वlोिk, Fपक, |}ांत, 
दीपक, उ-Gे�ा... अलंकार मa िकसी त-व को बढ़ाकर दखेने का भाव ही होता ह।ै बाद मa तो 
अितशयोिk नामक एक अलंकार ही मान िलया गया बि�क यह कहa िक म�ुय अलंकार मान िलया 
...या सही ढंग से कहa तो यह िक अलंकार का मलू त-व मान िलया गया। तो कहने का अथY यह ह ैिक 
अलंकार मa विृu का भाव होता ह.ै.. एक तरफ से 'Gभावा-मक आZह' होता ह।ै hयान दa, रस मa Gभाव 
अंदर उतर चकुा ह,ै Zहण करने की Gिlया से जड़ुा हुआ ह।ै िकसी सुंदर ?ी को दखेने पर उपजे मन 
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के �याल, भाव और उसके Gभाव अलंकार को जOम दaगे, िकOत ुवे रस नहz कह ेजाएंगे। िकसी ?ी 
की सुंदरता जब आगे चलकर आ�य के #यिk-व व चतेना पर Hथाई Gभाव Zहण कर लaगे और वह 
रित तक चले जाएंगे... तब रस की Gिlया संपOन होगी। इस ढंग से दखेa तो अलंकार, रस का पवूYवतy 
ह।ै सािह-य शा? के िवHतार- lम मa अलंकार संGदाय भले ही रस संGदाय के बाद Hवीकार िकया 
गया ह,ै िकंत ुGिlया के Hतर पर वह रस के पहले आता ह।ै अलंकार 'Gभावमलूक चतेना की 
अिभ#यिk या िविभOन �ार हt। अलंकार की इसी िवशेषता के कारण Gशंसा-मक उिkयW मa इसका 
सवाYिधक #यवहार होता ह।ै रस वतYमान का Hवीकार ह ैऔर अलंकार वतYमान का िनषेध। वतYमान का 
िनषेध इस Fप मa िक इसमa वतYमान की िHथित से असंतिु} #यk की जाती ह।ै िकसी ?ी की सुंदरता 
ही पयाYM नहz ह,ै बि�क उसका �ृगंार भी मह-वपणूY हt। 
 का#य की सुंदरता केवल भाव की Gाकृितक दशा से ही समOुनत नहz होती, बि�क अलंकार की 
सजावट से, उिk-चम-कार से भी होती ह।ै संभवतः इसी मनोिव�ान के आधार पर ' Gशंसा-मक 
औदा-य' की क�पना की गई ह।ै ?ी-प�ुष या Gेमी-Gेिमका की Gशंसा-मक उिkयW के िलए बाद के 
िदनW मa अलंकार एक उपजी#य बना हो तो कोई आfयY नहz। 
5या Gशंसा और Hतिुत को एक साथ रख कर दखेा जा सकता ह?ै Gशंसा मa भी Gभाव ह ैऔर Hतिुत 
मa भी... िकंत ुदोनW मa थोड़ा पाथY5य भी ह।ै Hतिुत मa कमY की पणूYता िव7मान ह।ै िकसी महत #यिk-व 
के Gभाव को स{ूबu करने की Gिlया मa Hतिुत िनिमYत होती ह।ै Hतिुत एक Gकार का 'Gभाव -
अनशुासन' ह,ै िजसके कa b मa महत कमY हुआ करते हt। एक तरह से यह कमY अपनी पणूYता को GाM हो 
चकेु हt या वे संयोिजत हो चकेु हt। इसीिलए अलौिकक पा{W ( ई�र या अितGाकृत ) की Hतिुत िनिमYत 
होती हt। इस ढंग से दखेa तो Gशंसा मa भी उ-कृ} कमY या #यिk-व होते हt, िकंत ुउसमa िकसी अGकािशत 
क�य को Gकािशत करने का भाव Gबल होता ह ैया अपने मन पर पड़े Gभाव को कह दनेे का भाव। 
Gशंसा मa वैयिkक Gभाव म�ुय ह ैऔर Hतिुत मa सावYदिेशक Gभाव या समहू Gभाव। हम िकसी #यिk 
की Hतिुत तब तक नहz कर सकते, जब तक िक उस #यिk-व से सभी Gभािवत न हW या अिधकांश 
#यिk न हW। Hतिुत सामिूहक Gभाव चतेना की अिभ#यिk ह,ै ठीक उसी Gकार जैसे Gशंसा 'वैयिkक 
Gभाव चतेना की अिभ#यिk।' इसीिलए तो Gशंसा मa सामाOय #यिk-व के महत कमY कa b बनते हt। 
नायक-नाियकाओ ंके बीच की Gशंसा-मक उिkयW मa भी िविच{ ढंग से असंगित दखेने को िमलती 
ह।ै एक प�ुष अपनी Gेिमका से जब कहता ह ैिक 'तमु संसार की सबसे सुंदर ?ी हो' तो यह वा5य 
उसकी स�ची भावनाओ ंसे िनसतृ होने के बावजदू झठूा और असंगत वा5य ही ठहरता ह।ै कारण, यह 
िक एक तो उस Gेमी ने संसार भर की सभी ि?यW को न तो दखेा ह ैऔर न उसने उनके बीच तलुना 
करने के कोई वHतिुन� मानक ही िनिमYत िकये हt, बावजदू वह इस Gकार की अितशयोिk पणूY कथनW 
का Gयोग करता ह।ै तो 5या, Gेम के बीच िनसतृ भावा-मक उिkयाँ झठूी, कृि{म, आडeबरपणूY हt? 
भाव की सघनता मa आविृX और अितशयोिk दो त-व चलते ही हt। कथनW की आविृX भाव की 
सघनता के ही आि-मक उपाय हt, उसी Gकार भावा-मक आवेश अितशयोिk पणूY कथन की ओर ले 
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जाता ह।ै उदाहरण के िलए भk किवयW का GपिX भाव दखेa-' मt कुXा राम का / मिुतया मेरा नाम....' 
। GपिX और भिk �णW मa भाव की सघनता अितशयोिk पणूY कथन की ओर चले ही जाते हt। वHततुः 
यह भाव की Gकृित ह।ै वैचािरक उिkयाँ िजस Gकार तािकY कता और lिमक पuित के Fप मa िवकिसत 
होती हt, उसी तजY पर भावा-मक उिkयाँ िवकिसत नहz हो सकती। कहने का अथY यह ह ैिक Gेमी और 
Gेिमका के बीच उuतृ अितशयोिkपणूY कथन भाव की ती¨ता के ही बोधक हt। तकY  का एक दसूरा 
धरातल भी हो सकता ह।ै तकY  का एक दसूरा धरातल भी हो सकता ह।ै जब कोई प�ुष िकसी ?ी के 
िलए ऐसी अलंकारपूYणY उिkयW का Gयोग करता ही तो उसमa अितशयोिk के त-व भले ही Gगाढ़ हW 
, िकOत ुउOहa सतही, कृि{म नहz कहा जा सकता। कारण यह िक Gेम के उदाX �णW मa Gेिमक-Gेिमका 
के #यिk-व का एक-दसूरे पर Gभाव इस Fप मa पड़ता ह ैिक दोनW अपने भीतर एक रचना-मक ऊजाY 
को महससू करते हt । एंटनी का ि5लयोपे¶ा से यह कहना िक-' मt तeुहारे िलए संपणूY रोम का सा¿ा�य 
छोड़ सकता हू'ं मt न तो अितशयोिk ह ैऔर ना आडंबर, बि�क इस वा5य मa अपनी Gेिमका के 
#यिk-व से 'आबu Gभाव' को ही महससू िकया जा सकता ह।ै 
प�ुष ?ी के स�ची भावनाएं एक िनमYल दपYण की भांित ह,ै जो अपनी भावनाओ ंका Gकाश सामने 
वाले के #यिk-व मa दखेने का Gयास करती हt। यह उस दपYण से िभOन ह ैजो परुा कथाओ ंमa िमलता 
ह,ै िजसमa वह िकसी सुंदर ?ी का िच{ िदखाता था। परुा कथा एक Gतीक थे (हt ) िजसमa स-य मनोविृत 
के Gकाश के िलए अितGाकृितक घटनाओ ंका आ�य िलया जाता था। हमारा �दय एक दपYण ही तो 
ह,ै िजसमa एक स�चा Gितिबंब झांकता ह।ै पानी Hव�छ हो तो चहेरा/ Gितिबंब साफ िदखने लगता ह,ै 
उसी Gकार �दय की स�ची भावनाएं एक Gितिबंब िनिमYत कर िदया करती हt। अपनी सामािजक और 
मनोवै�ािनक िHथित के कारण ?ी की Gशंसा-मक उिkयाँ प�ुष के मकुाबले �यादा आि-मक 
अनभुिूतयW से यkु होती हt। ?ी की Gशंसा वैयिkक अनभुिूत के सापे� या इदY-िगदY िवकिसत होती 
ह ैऔर प�ुष की Gशंसा-मक उिkयाँ सामािजक आकां�ा के तले िवकिसत होती ह।ै कोई Gेिमका 
अपने Gेमी के िलए उदाX िवशेषण का Gयोग करती ह,ै िकंत ुउसकी उिkयW मa अितरंजना के त-व 
कम- से- कम होते हt या वे वैयिkक अनभुिूत से संचािलत होते हt। एक Gेिमक के गणु उसकी Gेिमका 
के अनभुव से प}ु होते हt और वह उOहz से प}ु करती ह।ै इस ढंग से प�ुष की उिkयाँ क�पना-मक भी 
होती ह,ै िकंत ुऐसा Gेिमका के संदभY मa नहz कहा जा सकता। 
3.7.2 उXर स-य (पोHट ¶ूथ) के दौर मa अलंकार 
5या उXर-स-य को "अलंकारW के िवHथगन का काल" कहा जा सकता ह?ै 5या यह अलंकारW की 
िवदाई का समय ह?ै आधिुनक चतेना ने िबeब खड़े िकए थे। उXर-स-य ने 'कृि{म चतेना' को आधार 
Fप मa Gिति�त कर िदया। चतेना जब जीवंत होती ह,ै तब अलंकारW की सिृ} होती ह।ै चतेना जब 
कृि{म बन जाती ह,ै तब 'माhयम' केObHथ हो उठता ह।ै माhयम के केObHथ होने का अथY या िनिहताथY 
यह होता ह ैिक अलंकार तब िवHथगन की Gिlया से गज़ुरते हt। अलंकार सामंती जीवन के उ-सव 
िच¾ तो थे ही, साथ ही मनqुय की कथन भंिगमा के माhयम से चम-कार के िनयामक भी थे। अतः 
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अलंकार मa क�य पर अलंकरण की Gधानता रहती ह।ै जीवन मa जब-जब क�य की केObीयता कमज़ोर 
पड़ेगी, तब-तब अलंकार की विृu होगी। इस ढंग से अलंकार क�य के ��ंपणूY िवधान भी हt और परूक 
Fप भी।  
उXर-स-य, उXर-आधिुनकता का अगला चरण ह।ै उXर-स-य आभासी या कृि{म स-य ह।ै इस 
आभासी स-य मa अलंकरण की विृX को पनपने से रोका ह।ै अलंकरण या अलंकार मa उ-कषY ह।ै इसमa 
अित6योिk तो ह,ै िकOत ुकृि{मता नहz। पोHट-¶ूथ पॉलिट5स के Gथम Gयोkा डेिवड रोबॉट्स ने 1 
अGैल, 2010 मa इसको सैuांितक Fप मa Gयkु िकया था। इसके पवूY इसकी िHथितयां बननी Gारंभ हो 
गयी थz। उXर स-य का पहला Gयोग Hटीव टेिसच ने 1992 मa िकया था। यह Gयोग राजनीितक 
अवधारणा के तहत हुआ था। 2015 मa अमेिरका मa जैसोन हारिसन ने एक पोHट ¶ुथ #यवHथा को 
Hवीकार िकया। धीरे-धीरे स-य-झठू के घालमेल ने इस #यवHथा को सैuांितक अवधारणा के साथ ही 
#यावहािरक तौर पर भी Gिति�त कर िदया।  
उXर-स-य एक महुावरा ह।ै यह स-य का उXराuY नहz ह,ै अिपत ुस-य का अस-य मa िवलीनीकरण ह।ै 
स-य अब छापेमार Fप मa नहz आता,अिपत ुअस-य छापेमार Fप मa आता ह।ै अस-य और स-य के 
परHपर भिूमकाओ ंकी अदला-बदली का #यावहािरक नाम ही पोHट-¶ुथ ह।ै  
उXर-स-य यगु मa भाव छोटे होते गए हt। भाव के छोटे होने का अथY यह समझा जाना चािहए िक 
अलंकार तकनीक के ऊपर आि�त होकर, कृि{म होकर लंबे नहz रह गए। भाव के छोटे Fप अलंकारW 
के िलए मफ़ुीद न रह गए। अलंकार बड़े भाव के सचूक हt। महावतृाOत के बीच कथन की भंिगमा 
अलंकार के अलग-अलग FपW मa ढल जाती ह।ै और जहां महावतृांतW का संकुचन होगा, वहां 
अलंकारW की मा{ा/सं�या सीिमत होगी।  
GV ह ैिक 5या अलंकारW की सं�या का संबंध क�य से ह ैया यगु िवHतार से? यगु बदल जाने से, नए 
मनोभावW के बीच 5या अलंकारW की सं�या मa विृu नहz होती? ऊपर हमने कहा िक महावतृांतW का 
सeबंध अलंकार से ह।ै आज अलंकारW का Gयोग कम हो रहा ह।ै िकंत ुइसका अथY यह नहz ह ैिक 
अलंकारW के िवHतार के राHते बंद हो गए हt। कथन की भंिगमा ही अलंकार की उ-पिX का कारक बन 
जाया करती ह।ै समHया तब खड़ी होती ह,ै जब कथन भंिगमा के िवHतार के िलए Hपेस न िमल पा रहा 
हो। एक भाव तभी पणूY होते हt, जब वे अपनी माप को परूा करते हt। माhयम, यं{ के आिध5य ने अपणूY 
भावW को जOम िदया ह।ै अपणूY भाव अधरेू िबeब के 7ोतक हt। 
अलंकार का संबंध जीवन के राग से ह।ै कृि{म मनोभाव मa अलंकरण की �मता नहz होती। अलंकरण 
Hवयं मa GदशYन से आबu होता ह।ै रीितकालीन किवता की फजीहत के पीछे अलंकारW की सजावट 
का बड़ा हाथ था। आचायY रामचbं श5ुल जैसे सािह-य के पारखी अhयेता ने रीित किवता मa अितशय 
अलंकरण की विृX को रीितकालीन किवता के िलए दोष कहा ह।ै अितशय अलंकरण की विृX मa तो 
दोष होगा ही। लेिकन भंिगमाओ ंकी |ि} से , संचारी की |ि} से रीित किवता बहुत समuृ ह।ै इसिलए 
अलंकार को हये समझना उिचत न होगा।  
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का#य की आ-मा का GV परुाना पड़ चकुा ह।ै बावजदू िक रेवा Gसाद ि�वेदी जैसे अhयेता अलंकार 
को का#य/किवता मa सवYGमखु मानते रह ेहt। अभी हम इस GV की ओर नहz जा रह ेहt। 5यWिक हम 
मानते हt िक सािह-य की मलू िlया संवेिदत करना ह।ै अब इस संवेदना के हते ुअलंकार बनते हt, रीित, 
वlोिk या hविन। रस तो मनोभाव Fप हt ही। हम किवता को सौOदयY मलूक चतेना मानते हt। इसिलए 
अभी हम का#य के आ-मा वाले GV को िफलहाल छोड़ रह ेहt। 
बाज़ार अलंकार की भिूम भी बनते हt। बाज़ार, अलंकरण के हते ुभी हt। सgदयY के हते ुजब अलंकार 
बनते हt तब भाव-िवHतार की Gिlया सeपOन होती ह।ै िकंत ुजब अलंकार बाज़ार के हते ुबनते हt तब 
सXा, उपभोग की पिूतY की Gिlया ती¨ होती ह।ै 
उXर-स-य ( पोHट ¶ूथ) के समय मa एक ओर अलंकारW के िलए संकुचन की िHथित िनिमYत हुई ह ैतो 
दसूरी ओर बाज़ार की पिूतY के िलए एक उIीपन Fप मa भी अलंकार सहायक हुए हt। यह 5या 
िवरोधाभास ह?ै 

3.8 सारांश  

का#यांग िववेचन शीषYक पाठ्य पHुतक की यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के उपराOत 
आपने अhययन िकया िक— 

• अलंकार का अथY समझ सकa ।  

• अलंकारW के भेद और GकारW से पिरिचत हो सके।  

• अलंकारW के आधिुनक Hव�प से पिरिचत हो सकa ।  

• अलंकारW के मह-व से पिरिचत हो सके। 
अUयास GV - 2  
िट�पणी कीिजये। 
उपमा अलंकार  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
अनGुास अलंकार  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
संदहे और ¸ांितमान  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
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................................................................................................................................ 
अित6योिk अलंकार  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................  

3.9 शTदावली 

• अलंकार- किवता मa सौOदयY की विृu करने वाले त-व  

• शTदालंकार – जो अलंकार शTदW �ारा सौOदयY की विृu करa  

• अथाYलंकार – जो अलंकार अथY के माhयम से किवता के सौOदयY की विृu करa  

• सा|6यमलूक – समानता बताने वाले अलंकार  

• �ृखंलामलूक- जो अलंकार �ृखंला के Fप मa किवता के सौOदयY की विृu करa  

• गढूाथY- संि�} अथY को बताने वाले शTद   

3.10 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV 1  
1. गलत  
2. गलत  
3. गलत  
4. सही  
5. सही  
6. सही  

3.11 सOदभY ZOथ सचूी 

1. का#य के त-व- दवेेObनाथ शमाY  
 2. िहदंी सािह-य �ान कोश – संपादक शeभनुाथ  

3.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  

1. का#यालंकार- भामह  
2. का#यालंकारस{ूविृX – वामन  

3.13 िनबंधा-मक GV 

1. शTदालंकारW पर िनबंध िलिखए। 
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2. अथाYलंकारW पर िनबंध िलिखए।  
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इकाई 4- छंद  

इकाई की Fपरेखा  
4.1 GHतावन 
4.2 उI6ेय  
4.3 छंद-अथY  
4.4 छंद- Gमखु भेद  
4.5 मkु छंद की अवधारणा 
4.6 सारांश  
4.7 शTदावली  
4.8 अUयास GVW के उXर  
4.9 संदभY ZOथ सचूी  
4.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  
4.11 िनबंधा-मक GV  
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4.1 GHतावना  

छंद भाव की लय का अनशुासन ह।ै सामाOय बोलचाल मa हम �कते हt, ठहरते हt, तब हम िवराम िच¾ 
की मदद लेते हt। इसी Gकार किवता मa भी होता ह।ै किवता मa भाव की लय भी कहz Fकती ह,ै कहz 
बलाघात होता ह,ै कहz आरोह -अवरोह होता ह।ै तब छंद की आव6यकता पड़ती ह ै। जैसा क�य 
होगा, जैसा भाव होगा ; उसी Gकार छंद भी होगा । छंद लय और भाव के अनशुासन हt। आधिुनक 
किवता मa जब छंद का बंधन टूटा तब भी लय का अनशुासन सिlय ही रहा । का#य FपW का GV 
दरअसल बदली हुई सामािजक िHथित से िनधाYिरत होता ह ै। परुानी किवता िबना छंद के हो ही नहz 
सकती थी, िकOत ुआज की किवता हो सकती ह ै । इसके पीछे म�ुय वज़ह ह ैयगु सOदभY मa हुआ 
बदलाव । लेिकन किवता मa छंद का मह-व इससे कम नहz हो जाता । Gाचीन किवता के सgदयY को 
समझने के िलए छंद आज भी हमारी मदद करते हt । इस इकाई मa हम छंद सeबOधी कुछ Gमखु त�यW 
का अhययन करaगे । 

4.2 उI6ेय  

का#यांग िववेचन नामक पाठय पHुतक की यह चौथी इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के पfात ्
आप— 

• छंद के अथY से पिरिचत हो सकa गे ।  

• छंद के Gमखु भेदW का पिरचय GाM कर सकa गे ।  

• छंद की िवशेषताओ ंको समझ सकa गे ।  

• छंद के नये Fप से पिरिचत हो सकa गे ।  

• मkु छंद को जान सकa गे ।  

• छंद के मह-व से पिरिचत हो सकa गे 

4.3 छंद -अथY 

छंद किवता का आंतिरक अनशुासन ह।ै किवता मa जब वण� का िनिfत Fप और मा{ा का िनिfत 
िवधान िमलकर सgदयY की विृu करते हt तो उसे छंद कहते हt। छंद शTद की #य-ुपिX छद ्धात ुसे मानी 
गयी ह।ै छद ्का अथY आवXृ करना, रि�त करना या GसOन करना िHथर िकया गया ह।ै िनघटुँ मa भी 
छद ्की #य-ुपिX GसOन करने के ही अथY मa ह।ै िकOत ुअपने #यावहािरक Fप मa छंद वणY का अपना 
अनशुासन ह।ै वHततुः यह अनशुासन बाहर से नहz, भीतर से तय होता ह।ै इस Gकार छंद किवता का 
अिनवायY अंग के Fप मa हमारे सामने आता ह।ै Gाचीन किवता िबना छंद के िलखी ही नहz जा सकती 
थी । िकOत ुआधिुनक किवता ने छंद के अनशुासन को तोड़ा ह।ै वेद के छः अंग मa से िश�ा, क�प, 
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िन�k, #याकरण आिद के साथ ही छंद भी ह।ै अि�नपरुाण मa छंद के वैिदक और लौिकक Fप की 
चचाY की गयी ह।ै हालांिक छंद शा? का Hवतं{ Zंथ िपंगल शा? या छंद शा? ह।ै 
छंद शा? के पहले आचायY िपंगलाचायY हt, िजनका छंदस{ू नामक ZOथ Gिसu ह।ै इसके अितिरk 
भरत के नाट्यशा?, अि�नपरुाण, हलायधु का छंदशा?, �ेमेOb का सवुXृ ितलक, गंगादास का 
छंदोमंजरी, केदारभ© का वXृ र-नाकर, दामोदर िम� का Gाकृत पtगलम और वाणी भषूण, मितराम का 
छंदसार िपंगल, िचतंामिण ि{पाठी का छंद िवचार, सखुदवे का वXृ िवचार, माखन का छंद िवलास, 
नारायणदास का छंद सार, कलािनिध का वXृ चिObका, पदमाकर का छंद सार मंजरी, गदाधर भ© की 
छंदोमंजरी, िभखारीदास का छंदाणYव, जगOनाथ Gसाद भान ुका छंद Gभाकर आिद छंद शा? के Gमखु 
ZOथ हt। 

4.4 छंद के Gमखु भेद  

छंद के दो भेद िकये गए हt - विणYक छंद और माि{क छंद। 
 विणYक छंद उOहa कहा जाता ह,ै िजनमa वण� की सं�या िनधाYिरत होती ह ै। इसमa गणW के आधार पर 
ल�ण िनधाYिरत होते हt। इसमa यित का Hथान िनधाYिरत रहता ह।ै मि�लका, मंदाlांता, वंशHथ आिद 
विणYक छंद हt। विणYक छंद के तीन उपभेद ह।ै (क) समविणYक, (ख) अधYसम विणYक औड (ग) 
िवषमविणYक। िजस विणYक छंद मa चारW चरW मa समान वण� और समान lम से गणW की Hथाना की 
जाती ह,ै वहां समिणYक छंद होता ह।ै अधY समविणYक छंद मa Gथम और ततृीय चरणW तथा ि�तीय और 
चतथुY चरणW मa समान वण� एवं समान गणानlुम का िवधान ह।ै इस Gकार के छंदW मa न पणूYतया 
समानता होती ह ैऔर न ही पणूYतया असमानता। अतः इOहa अधY समविणYक छंद कहते हt। िवषम विणYक 
छंद के चारW चरणW मa वण� एवं गणW के lम की समानता नहz होती। दो चरण समान हt, पर शेष दो 
चरण असमान, तब भी िवषम विणYक छंद ही होगा, 5यWिक इसमa भी चरणW के असम वगY अथाYत तीन 
वगY हो जाते हt। िदनकर ने 'उवYशी' मa सार छंद का और अतकुांत दोनW FपW मa Gयोग िकया ह।ै वहz 
मैिथलीशरण गMु के 'साकेत' के नवम आरंिभक 'दो वंशW मa Gकट करके पावनी नीला/ सो प{ुW से 
अिधक िजनको पिु{यां ना' वाला जनक की Hतिुत से संबंिधत अuYछंद छंद मa रिचत ह,ै लेिकन तकुांत 
ह।ै 
चारW चरणW की िभOन-िभOन Fप से Hथापना होने के कारण यह िवषम विणYक छंद ह।ै 
माि{क छंद का िनयोजन वणY या गणW के आधार पर न होकर मा{ाओ ंके आधार पर होता ह।ै इसमa 
ग�ु की दो मा{ाएं एवं लघ ुकी एक मा{ा होती ह।ै विणYक छंदW की भांित इसके भी तीन वगY िकए गए 
हt : (क) सममाि{क छंद (ख) अधY-सममाि{क छंद तथा (ग) िवषम माि{क छंद। सममाि{क छंद वे 
होते हt, िजनके चारW चरणW मa समान मा{ाओ ंका िवOयास हो और संबu माि{क छंद के यित, ग�ु, 
लघ,ु गण आिद के िनयमW का चारW चरणW मa पालन िकया जाता ह।ै अधY-सममाि{क छंद मa भी पहले 
और तीसरे चरण मa समान मा{ाओ ंएवं यित का िनयम होता ह ैतथा ि�तीय एवं चतथुY चरणW मa पहले 
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और तीसरे चरण से िभOन समान मा{ाएं एवं यित Hथान होते हt। दोहा, सोरठा आिद छंद अधY- न भी 
सममाि{क छंद हt। िजस छंद के चारW चरणW मa कुल वंशHथ मा{ाएं पथृक-पथृक हW, वहां िवषम माि{क 
छंद होता उपभेद ह।ै कभी-कभी दो चरण समान माि{क हो जाते हt।  
Gमखु छंद 
दोहा : यह अधY सममाि{क छंद ह।ै इस छंद के और सम चरणW (ि�तीय और चतथुY) मa ।। मा{ाएं होती 
हt। यित चरण के अंत मa होती ह।ै िवषम धरणW के आिद मa जगण नहz होना चािहए। सम धरणW के अंत 
मa लघ ुहोना चािहए। लकु सम चरणW मa होना चािहए। जैसे, 
मेरो भव बाधा हरी, राधा नागिर सोई।  
जा तन को झांई परे, Hयाम ुहिरत दिुत होइ ।। 
िहदंी मa यह छंद भिkकाल और रोित काल के किवयW �ारा Gयkु हुआ ह।ै सरू, तलुसी मौरा आिद ने 
अपने पदW मa इसका उपयोग िकया ह।ै दोहा मkुक का#य का Gधान छंद ह।ै इसमa संि�M और तोखी 
भाव#यंजना तथा Gभावशाली लघ ु िच{ी को GHततु करने को अपवूY �मता ह।ै तलुसीदास के 
'रामचिरतमानस और जायसी के 'पºावत' मa Gबंध का#य शैली मa इसका Gयोग हुआ ह।ै कई आधिुनक 
किवयW ने भी इस छंद का Gभावशाली Gयोग िकया ह।ै 
चौपाई : यह सममाि{क छंद ह।ै इसके G-येक चरण मa 16 मा{ाएं होती ह।ै चरण के अंत मa जगण और 
तगण का आना विजYत ह।ै तकु पहले चरण मa दसूरे से और तीसरे की चौथे से िमलता ह।ै यित G-येक 
चरण के अंत मa होती ह।ै अंत मa दो ग�ु अ�छे माने जाते हt। जैसे, 
कंदडे ग�ु पद पदमु पराना, स�ुिच सवुास सरस अनरुागा। 
अिमय मिुरय  मय चरून चाF, समन सकल भव �ज पिरवाF ।। 
तलुसीदास ने 'रामचिरतमानस' मa इसका सफल Gयोग िकया ह।ै चदंबरदाई, जायसी, सुंदरदास, नंददास 
इ-यािद ने इसके िनयमW के पालन मa िसिथलता िदखाई ह।ै कथा-का#यW मa इस छंद को लोकिGयता 
का म�ुय कारण यह ह ैिक इसमa सभी रसW का िनवाYह हो जाता ह।ै वोरका#य मa किवयW मa केशव, 
गोरेलाल, सदून, जोधराज, गलुाब, ह।ै Gेमाची शाखा के किवयW मa कुतबुन उसमान आिद ने इसको ह।ै 
सरूदास ने सरूसागर मa जोड़ने के िलए इसका Gयोग िकया ह।ै नागाजुYन, ि{लोचन, रामिवलास शमां को 
पता मa इसका Gयोग नई ढंग के साथ हुआ ह।ै 
सोरठा : यह अथY सममाि{क छंद ह।ै यह दाह का उलटा ह ैअथाYत दोह ेके ि�तीय बरणको G और 
Gथम को ि�तीय तथा ततृीय को चतवुY और चतथुY को ततृीय कर दनेे से सोरठा बन जाता ह।ै इस छेद 
के िवषम चरणW मa ।। और सम चरणW मa 13 मा{ाएं होती ह।ै तकु Gथम और ततृीय चरणW मa होता ह।ै 
उदाहरणाथY: 
सिुन केवट के बैन, Gेम लपेटे अटपटे 
िबहसेे क�णानैन, िचतइ जानकी लखन तन। 
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रोला : यह सममाि{क छंद ह।ै इसके G-येक मa 24 मा{ाएं होती हt। G-येक चरण मa 11 और 13 
मा{ाओ ंपर यित अिधक Gचिलत ह।ै G-येक चरण के अंत मa दो ग�ु या दो लघ ुवणY होते हt। दो-दो 
चरणW मa तकु आव6यक ह।ै जैसे, 
मलून ही को जहां, अधोगित केसव माइय। 
होत हुतासन धमू, नगर एके गिलनाइय।  
दगुYित दजुYन ही जो, कुिटल गित सिरतन हो मa।  
ओ फल को अिभलाष, Gकट कुल किव के जी मa। 
िहदंी मa इस छंद का Gयोग चदंबरदाई, सरूदास, नंददास, केशव, सदून, रघरुाज आिद ने िकया ह।ै यह 
छंद G-येक रस मa Gयkु हो सकता ह।ै नंददास को 'रासपंचाhयायी', 'िसuाOत पंचाचायY '�ि5मणीमंगल' 
मa और र-नाकर के गंगाकारण मa इसका सफल Gयोग हुआ ह।ै ि{लोचन ने अपने सॉनेटW मa इसका 
सफल Gयोग िकया ह।ै 
कंुडिलया  
यह िवषममाि{क संयkु छंद ह।ै दोहा सामने से यह मa होते हt। द के Gथम या दो और ि�तीय चरणको 
िमलकर ह।ै केतोय और चतथुY चरणको के सेिदलीय चरण बनता ह।ै इसके चतथुY, पंचम और इस चरण 
ह।ै दोह ेका चौथा चरण रोला के Gथम चरणराया जाता ह ैऔर दोह ेके Gारंभ का शTद रोल मa आता 
ह।ै यितयां पोह ेऔर दोले वाली ही रहती हt। इस Gकार इसको G-येक पंिk मa 24 मा{ाएं होती हt। 
जैसे— 
कृषधन कडून मानहो, कोिट करो जो कोप। सरबस आपे रािखए, ऊन अपने हो। 
तऊन अपने होय, भाले को भलो न माने। काम कािड़ चपु रह,े फेिर, िलिह निह पिहचाने। 
कह िगरधर किवराय, राहत िवत हो िनभYय मन। िम{ श{ ुनिह एक, दाम के लालच कृतधन। 
िहदंो मa िगरधर की कंुडिलयां काफी लोकिGय रही ह।ै उनके अितिरk केशव (रामचिंbका), कटमल 
(गोरा बादल), सदून (सजुान चिरत) आिद ने इस छंद का Gयोग िकया ह।ै यह छंद वोर रस तथा उपदशे 
के िलए अिधक उपयkु ह।ै 
सवैया : यह एक विणYक समवXृ छंद ह।ै इसके एक चरण मa 22 से लेकर 26 तक अ�र होते हt। इसके 
कई भेद हt। इसके G-येक चरण मa सात भगण (511) और अंत मa दो ग�ु वणY होते हt। चारW चरण तकुांत 
होते हt। रोित काल मa िविभOन Gकार के सवYए िलखे गए थे। संHकृत मa ये समHत भेद वXृा-मक हt। परंत ु
कुछ िव�ान िहदंी के सवैया छंद को मkुक विणYक के Fप मa समझते हt। किवX की भांित सवैया भी 
लपमलूक हो ह।ै रोित काल को मkुक शैली मa किवX और सवैया का मह-वपणूY योग ह।ै वैसे, भिk 
काल मa किवX और सवैया दोनW हो छंदW का Gयोग तलुसीदास ने 'किवतावली' मa िकया था। 
भगणा-मक, जगणा-मक तथा सगणा-मक सबैए को लय ि�र चरण को रस के िविभOन अंगW (िवभाष 
अनभुवता उIोपन, संचारW, नायक-नाियका भेर आिद) के िलए इसका िच{ामक तथा भावा-मक Gयोग 
िकया ह।ै रसखान, धनानंद आलम जैसे पेभी धवत किवयW ने भिk भावना के आवेग और उ�गे को 
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सफल अिभ#यिk सवेया छंद मa को ह।ै भषूण ने कौर रस के िलए इस खंद का Gयोग िकया ह,ै िकंत ु
वीर रस इसको Gकृित के बहुत अनकूुल नहz ह।ै 
आधिुनक किवयW मa भारतaद ुहिरfंद, लxमण िसंह, नाधरूाम शमी 'शंकर' आिद ने इस छंद का Gयोग 
िकया ह।ै जगदोश गMु ने इस छंद मa नई ल�णा शिk का समावेश िकया ह।ै िवलोचन ने इसे मkु छेद 
को तरह साधा ह।ै 
सबैया के कई Gकार ह-ै (1) उपजाित सबैया, (2) मXगयंग सवYपा, (3) समुिुख सबैया (4) दिुमल 
सबैया, (5) िकरोट सबैया, (6) गंगोषक या ल�ी सवYपा, (7) मkुहरा सवेया, (8) वाम सबैया, (9) 
अरसात सवेया, (10) सुंदरो सवैया, (11) अरि5द सवैया, (12) मािननो सबैया, (13) महाभजुगGयात 
सवैया, (14) सखुी सवेया इ-यािद। तलुसी, केशव तथा रसलोन ने इसका बहुतायत से Gयोग िकया ह।ै 
रसखान तो सबैयW के ही िलए Gिसu ह।ै 
मनहरण किवX-  िजस प7 के G-येक चरण मa 31 वणY हW, िकंत ुअंत मa ग�ु अव6य हो तथा lमशः 
पंbहवa और सोलहवa वष� पर यित हो, वहां मनहरण किवX छंद होता ह।ै यिद G-येक आठवे वणY और 
पदांत मa यित आ जाती ह ैतो छंद और िखल उठता ह ैऔर उसमa लय और Gवाह और अिधक आ 
जाता ह।ै 
सरोज समुन वह, �यारा-�यारा िखलता-सा. �दय लभुाती  
यित पंbह सोलह से।  
उपयुYk पंिk मa कुल इकतीस वणY हt।  
छ�पय : यह छंद रोला एवं उ�लाला नामक दो छंदW को िमलाकर बनता ह।ै इसमa छह चरण होते हt। 
पहले चार चरण रोला छंद के तथा अंितम दो चरण उ�लाला छंद के होते हt। यह एक िवषम माि{क 
छंद ह।ै जैसे, 
 नीलाeबर पिरधान हिरत पट पर सुंदर ह,ै 
 सयूY चbं यगु मकुुट मेखला र-नाकर ह।ै  
निदयां हमे Gवाह, फूल तारे मंडल ह,ै 
 बंदीजन खगवृंद, शेषफन िसंहासन ह।ै 
करते अिभषेक पयोद हt, बिलहारी इस वेश को  
ह ेमातभृिूम ! त ूस-य ही, सगणु मिूतY सव�श की। 
छ�पय अप¸ंश और िहदंी के किवयW का िGय छंद रहा ह।ै चदंबरदाई ने 'प�ृवीराजरासो', तलुसीदास ने 
'किवतावली', केशव ने 'रामचिंbका', नाभादास ने 'भkमाल' और भषूण ने 'िशवराज भषूण' मa इस 
छंद का Gयोग िकया ह।ै मितराम और भषूण भी इस छंद का Gयोग करते हt। इस छंद के आरंभ मa Gयkु 
रोला मa गित का चढ़ाव ह ैऔर अंत मa उ�लाला मa उतार ह।ै इसी वजह से यuु आिद के वणYन मa भावW 
का उतार-चढ़ाव िदखाने के िलए इस छंद का Gयोग िकया जाता ह।ै 



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	51	
 

उ�लाला यह अथY सममाि{क छंद ह।ै उ�लाला छंद दो Gकार का होता ह।ै एक ओर यह सममाि{क 
छंद ह।ै दसूरी ओर, यह अथY-सममाि{क छंद ह।ै यहां सममाि{क छंद के Fप मa इसका ल�ण GHततु 
ह।ै िजस पº के G-येक चरण मa तेरह-तेरह मा{ाएं तथा ि{कल और पंचकल का िवधान हो, वहां 
उ�लाला छंद होता ह।ै उ�लाला ि�खंडक Fप मa चौदह-चौदह मा{ाओ ंका भी होता ह।ै G-येक खंड 
मa अठाईस मा{ाएं हो जाती हt। प7 के Gथम खंड मa अठाईस मा{ाएं होती हt तथा तीन चतqुकल, एक 
ि{कल, िफर एक चतqुकल और अंत मa ि{कल आते हt। वHततुः यह अथY समउ�लाला का ही ल�ण 
ह ैऔर छ�पय के अंत मa आता ह।ै 
गीितका। यह सममाि{क छंद ह।ै इसके G-येक चरण मa 26 मा{ाएं होती हt। 14 एवं 12 पर यित तथा 
अंत मa लघ-ुग�ु का िवधान ह।ै भान ुतथा िभखारीदास ने इसका उ�लेख िकया ह।ै इसके अंत मa यिद 
ग�ु-लघ ुह ैतो गीता छंद हो जाताह।ै Hप}तः यह गोण अंतर ह।ै इसका Gयोग िहदंी दबरदाई, केशवदास 
तथा भषूण ने िकया ह।ै अप मa हिरगीितका के नाम से गीता छंद का Gयोग ह.ै यिनमय महल िसवराज 
के, इिम रायगढ़ (िशवराज भषूण)। 
गीितका-2 विणक छंदW मa समवXृ का एक भेद ह।ै िहदंी मa इसके माि{क Fप को िडका कहते हt, पर 
Gाचीन परंपरा के अनसुार अब ने इसे वXृFप मa Gयkु िकया ह।ै Gाकृत पaगलम' मa इस छंद का नाम 
गोता िदया गया ह।ै जैसे, 'कोड आन ुराज समाज मa बल सeभ ूको धन ुकिषY ह।ै पिन �ौण के पिरमाण 
तिन सो िचX मa अित हिषY ह।ै यह राज होइ िक रंक केशवदास सो सखु पाइ ह।ै नपृकOयका यह तास ु
के उर पqुप मालिह नाइ ह।ै' आधिुनक काल मa गMु जी ने 'िकसान' (दशे-याग) और रंग मa भंग' मa इस 
छंद का Gयोग िकया ह।ै 
जावे: यह एक अथYसममाि{क छंद ह।ै इसके पहले और तीसरे चरण मa 12-12 तथा दसूरे और चौथे 
चरण मa 7-7 मा{ाएं होती हt, जैसे, 
अथाYत िशला का उस पर, या ग�ु भार 
िसल िनल काट रही थी, दगू जल धार।  
बरवै छंद अवधी का बहुGचिलत छंद ह।ै यह अवधी मa िजतना सरल, मधरु और बहुअथY#यंजक होता 
ह,ै उतनी खड़ी बोली, ¨ज और भोजपरुी मa नहz। इस बंद का नाम Gाकृत एवं अG¸ंश मa Gयkु होने 
वाने छंदW मa नहz िमलता। िभखारीदास ने इस छंद का Gयोग नहz िकया ह।ै इससे Gतीत होता ह ैिक 
यह छंद लोकगीतW के Fप मa Gचिलत था, िजसे बाद मa िश} सािह-य मa अपनाया गया। िहदंी मa 
तलुसीदास ने इसी छंद मa अपनी Gिसu कृित 'बरवे रामायण' िलखी ह।ै रहीम ने भी अपने 'बरवै 
नाियका-भेद' मa इसका बहुत सजीव Gयोग िकया ह।ै सुंदरदास ने 'पवूाYभास बरवै', रघरुाज िसंह ने 
'रामHवयंवर'तथा सेवक ने 'नखिशव' मa इसका Gयोग िकया ह।ै Gचिलत छंदW मa यह लघतुम छंद ह।ै 
आधिुनक कान मa गMु जी ने इस छंद का बहुत सफल Gयोग िकया ह।ै िनराला के 'बादल राग' मa भी 
इसकी गूंज सनुाई दतेी ह,ै 'झमू झमू मदृ ुगरज गरज घन चौर, राग अमर। अंबर मa भर िनज रोर।' 
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bुतिवलंिबत यह यिणक समवतृ छंद ह ैिजसके G-येक चरण मa नगण, भगण, भगण, रगण के lम से 
कुल 12 वणY होते हt। 'Gाकृत पेगलम'् मa इसे सुंदरी और नाट्यशा? मa हिरणीGसतूा नाम िदया गया ह।ै 
िहदंी मa केशव, हिरऔध तथा मैिथलीशरण गMु ने इस छंद का Gयोग िकया ह।ै जैसे, 
न िजसमa कुछ पौ�ष हो यहां, 
सफलता वह पा सकता कहा ? 
मािलनी यह भी विणYक समवXृ छंद ह,ै िजसके G-येक चरण मa नगण, मगाण, भगण, यगण, यगण के 
lम मa कुल 15 वणY होते हt तथा 7-8 यणW पर यित होती ह।ै भरत ने इसका नाम नांदीमखु िदया ह।ै 
िहदंी सािह-य मa इसका Gयोग केशवदास, रहीम और सदून ने िकया ह।ै आधिुनक किवयW मa हिरऔथ, 
मैिथलीशरण गMु आिद ने िकया ह।ै जैसे, 'पल-पल िजसके मa पंथ को दखेती थी, िनिशिदन िजसके ही 
hयान मa �ी िवताती।' चदं ने इस छंद को तोड़कर नवीनता Gदान की ह ैऔर इसका नाम 'का#यजाती' 
रखा ह।ै उनके Gयोग के अनसुार, नया छंद न न ऽऽ और ररऽ मa िवभk जान पड़ता ह।ै यह पिरवतYन 
यित के Gयोग पर बल िदए जाने से हुआ ह।ै चदं ने यित का Gयोग िकया था, पर दीनदयाल िगिर तथा 
सदून ने इन यितयW पर तकु का Gयोग भी िकया ह।ै 
मंदाlांता इस विणYक समवXृ छंद के G-येक चरण मa मगण, भगण, नगण, तगण, तगण और दो ग�ु के 
lम से 17 वणY होते हt तथा 10-7 वणW पर यित होती ह।ै हमेचbं के 'छंदोनशुासन' तथा 'िपंगल छंदःस{ू' 
के अनसुार, म, भ, न, त, त, ग ग के योग से यह वXृ बनता ह।ै कािलदास ने मेघदतू मa इस छंद का 
अमर Gयोग िकया ह।ै आधिुनक यगु मa हिरऔध, मैिथलीशरण गMु आिद ने इस बंद का Gभावशाली 
Gयोग िकया ह।ै यह छंद अपनW मंद-मंचर गीत के कारण िवयोग �ृगंार के अनकूुल ह।ै जैसे, फूलो हाले 
सकुुसमुमयW तोय की दखे आंखa। आ जाती ह ैमरुिलधर को मोिहनो मिुत आगे। 
Hवागता (सम छंद): Hवागतां छेद मa रगण, नगण, भगण और दो ग�ु के कम से कुल ।। वणY होते जैसे, 
जो कभी सखुद था वहो आन, हो रहा हt। दखुद सा कहरो साज। हो गया िवरह से मन ऐसा, द�ध ह ै
िवकल भो तन वैसा। 
रथोuता छंद (सम छंद): इस छेद के G-येक चरण मa रगण, तगण, रगण, लघ ुतथा ग�ु का Gयोग होता 
ह।ै यह कुल 11 वणाY का छंद ह।ै जैसे, 'भारतीयजन! वेद भारतो, hयान द ेसनुहु वो पकुारतो। दोषहोन 
समता सदा गहो, छोड़ दो िवषमता सखुी रहो।' 
भजंुगी : इस छंद को वणY सं�या ।। ह।ै G-येक चरण मa lम से तीन यगण, एक लघ ुऔर एक ग�ु होता 
ह।ै यथा-'सखी स-य 5या मa घलुी जा रही? िमलूं चांदनी मa बरुा 5या यही? नहz चाहते िकंत ुवे चांदनी, 
तपोम�न हt आज मेरे धनी।' इस छंद का िहदंी मa Gयोग कम हुआ ह।ै मैिथलीशरण गMु ने 'साकेत' और 
'Hवगyय संगीत' मa इस छंद का Gयोग िकया ह।ै 
शािलनी : यह �यारह वणW का छंद ह।ै इसके G-येक चरण मa �यारह �यारह वणY होते हt। उOहa lमशः 
मगण, तगण, तगण और दो ग�ुओ ंमa िवOयHत िकया जाता ह।ै इसके G-येक चरण के अंत मa यित होती 
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ह।ै यथा- 5या 5या होगा साथ मa 5या बताऊं ? ह ैही 5या, हा आज जो मa जताऊं ? तो भी तलुी, 
पिुHतका और वीणा, चोची मa हू,ं पांचवी त ूGवोणा।' 
इbंवÂा : इस छंद मa कुल �यारह वणY होते हt। इसके G-येक चरण मa �यारह वणW को lमशः तगण, 
तगण, जगण और दो ग�ुओ ंमa िवOयHत िकया जाता ह।ै G-येक चरण के अंत मa यित का िवधान ह।ै 
जैसे, 'त ूमंगाला मंगलकािरणी ह,ै स­k के धाम िवहािरणी ह।ै माता। सदा पणूY िपता समेता, कोने 
हमारे िचतमa िनकेता।  
यह संHकृत मa िवशेष Gचािलत बंद रहा ह।ै वा�मीिक, #यास, अ�घोष, कािलदास, मार �ीहषY आिद 
ने इस छंद का Gयोग िकया ह।ै िहदंी मa केशव ने इसका Gयोग िकया ह।ै 
उपabवÂा : इस खंद के G-येक चरण मa �यारह वषY होते हt। इसमa lमशः जगण, लगण, जगण और ग�ु 
Hथािपत िकए जाते हt। इसके G-येक चरण के अंत मa यित होती ह।ै जैसे, 'परखारते हt पदप कोई चढ़ा 
रह ेहt फल-पqुप कोई। करा रह ेहt पयपान कोई उतारते �ीधर आरती ह।ै' इदंवा के Gथम वगY को लघ ु
करने से यह वXृ बनता ह।ै इदंचवा और उपabवÂा को कई लोगW ने एक ही माना ह,ै 5यWिक दोनW की 
लप समान ह।ै 'रामिदका' और 'साकेत मa इस छंद का Gयोग हुआ ह।ै Gिसu GाथYना -वमेध माता च 
िपता -वमेव इसो छंद मa ह।ै 
उपजाित। (समछंद) इbंवका और उपab का िम�ण उपजाित ह।ै वHततुः इदंवड़ा और उपेवडा मa केवल 
Gथम वगY मa भेद ह,ै इbंवका का Gथम वणY ग�ु होता ह ैऔर उपaदवड़ा का लघ।ु दोनW को िमला दनेे पर 
उपजाित छंद बनता ह।ै िम�ण का कोई िनयम नहz ह।ै दोनW के दो-दो चरण हो, या एक का एक चरण 
और दसूरे के तीन चरण हो। दोनW का िम�ण आवHयक ह।ै उपजाित के 14. भेद ह,ै िजनका वणYन 
'Gाकृत पaगलम'् और भान ुके 'छंद-Gभाकर' मa ह।ै रोित काल मa केशव ने और आधिुनक काल मa 
मैिथलीशरण गMु ने इस छंद का Gयोग िकया ह।ै 
उपजाित- यह विणYक छंदW मa िमि�त वXृ का भेद ह।ै केशव ने तोटक और मनोरमा के योग से एक 
नवीन उपजाित का Gयोग िकया ह।ै इसे अईसन न कहकर िमि�त छंद कहा जाता ह,ै 5यWिक दोनW 
छंदW के दो-दो चरण एक साथ Gयkु होते हt। जैसे, 'िसगरे रणमंडल माझ गए, अवलोकत हो अित 
भोत गए। दहुु बालन को अित अ ­ुत िवlम, अवलोक भयो मिुन के मन सं¸म'। 
वंशHथ (सम छंद) िजस प7 के Gायेक चरण मa lमशः जगण, लगण, जगण और रगण हो, यहां बराHय 
छंद होता ह।ै जैसे-'िदनांत था, थे िदननाच इवले, सधेन ुआते ग�ु �वाल बाल थे। िदगंत मa गो इज थो 
समिु-थता, िवषाण नाना बजते सवेण ुथे।' (हिरऔध)। 
भजंुगGयात (सम छंद) : भजंुगGयात के G-येक बरण मa चार यगण होते हt। यह 12 वणW का छंद ह।ै 
चार यगणW से यह वXृ बनता ह ै(155, 155, 155, 155)। यह संHकृत का Gचिलत छंद ह।ै िहदंी मa 
'रामचिंbका', 'िसuाथY', 'साकेत' एवं कामताGसाद ग�ु के 'जOमभिूम' का#य मa इस वXृ का Gयोग हुआ 
ह।ै मानस मa भी तलुसी ने उXरकांड मa (िशव की) बंदना मa (नमामीशमीशान िनवाYणFपम ्- �bा}क) 
इसी छंद का Gयोग िकया ह।ै 



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	54	
 

बसंतितलका (समछंद) : यह चौदह वण� का छंद ह।ै इसके G-येक चरण मa तगण, भगण, दो जगण 
और दो ग�ु होते हt। आठवa तथा अंितम वणY पर यित होती ह।ै िहदंी मa तलुसी दास, केशव, हिरऔध, 
मैिथलीशरण गMु तथा अनपू शमाY ने भी इस छंद का Gयोग अपनी रचनाओ ंमa िकया ह।ै उदाहरण, 
बात बड़ी सरस थे कहते िबहारी, 
छोटे बड़े सकल का िहत चाहते थे। 
अ-यंत �यार संग थे िमलते सबW से। 
वे थे सहायक बड़े दखु के िदनW के। 
शादूYल िवlीिड़त (सम छंद) इस छंद मa lम से मगण, सगण, जगण, सगण, दो तगण तथा एक ग�ु 
होता ह।ै कुल वणY 19 हt। यहां 12 और 7 वष� पर िवराम रहता ह।ै 
िहदंी मa केशव ने 'रामचिंbका' मa, तलुसी ने 'रामचिरतमानस' के बाल, अयोhया, अर1य, िकिqकंधा, 
सुंदर तथा लंका कांड के आरंभ मa, हिरऔध ने 'िGयGवास' तथा मैिथलीशरण गMु ने 'प{ावली' मa इस 
छंद का Gयोग िकया ह।ै 
िशखिरणी : इस छंद मa यगण, मगण, नगण, सगण, भगण लघ ुतथा ग�ु के lम से 17 वणY होते हt। 
पाद के छठे वणY पर यित होती ह।ै जैसे, पqुपदतं के 'िशव मिहeनHतो{' और शंकराचायY की 'सgदयYलहरी' 
मa इस छंद का Gयोग ह।ै िहदंी मa हिरऔध और मैिथलीशरण गMु ने इसका Gयोग िकया ह।ै 
तोटक: इस छंद के G-येक चरण मa बारह वणY होते हt। वे lमशः चार सगणW मa िनबu होते हt। इसके 
G-येक चरण के अंत मa यित होती ह।ै जैसे, िजतने गणु सागर नागर हt, करते वह बात उजागर हt। 
अब य7िप दबुYल आरत ह,ै 
पर भारत के सम भारत ह।ै 
तलुसीदास ने उXरकांड की 'रामरतिुत' और 'किलवणYन' मa इस छंद का Gयोग िकया ह।ै इसका Gयोग 
आिद काल मa चदं ने, रीित काल मa केशव, सदून तथा जोधराज आिद ने भी िकया ह।ै इसका Gयोग 
bुतगित के कारण वीर रस के वणYन मa होता ह।ै िकंत ुसदून ने अOय रसW मa भी इसका Gयोग िकया ह।ै 
तोमर िजस पº के G-येक चरण मa बारह-बारह मा{ाएं हW तथा अंत मa ग�ु-लघ ुका lम हो, वहां पर 
तोमर छंद होता ह।ै जैसे, 
सनु ुराम िवनती मोर। मa चरण लाग ूतोर। 
गह लीिजए यह हाथ। मa हू ंनवाता माथ।  
िभखारीदास के 'छंदोणYव िपंगल' मa इसका उ�लेख ह।ै 
यह छंद Gायः यuु के रण कौशल वणYन मa Gयkु हुआ ह।े तलुसीदास ने लंकाकांड मa यuु के भयानक 
तथा वीभ-स |6य के िच{ण मa इस छंद का Gयोग िकया ह।ै 
िवषम छंद हलायधु भ© ने 'िपंगलछंद स{ूम'् मa िलखा ह,ै 'िवषम छंद वह छंद ह,ै िजसके सभी सम 
चरणW और अधYसम चरणW मa असमानता हो।' छंद मa चार चरणW की क�पना करके इस Gकार की 
पिरभाषा दी गई ह।ै छंद मa चार चरण मानने की परंपरा बहुत परुानी ह।ै वैिदक यगु मa भी ऋ5Gाितशा�य 
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की सचूी के अनसुार, 29 Gकार के ऐसे छंद Gचिलत थे, जो चार चरणW के थे। परंपरागत छंद के HवFप 
को दखेकर आचायY केदार भ© और आचायY गंगादास ने िवषम छंद के िवषय मa कहा था, 'िजस छंद 
के चारW चरण िभOन ल�ण के हW, वह िवषम वXृ ह।ै' आचायY भान ूने इस पिरभाषा को मानकर उसमa 
इतना और जोड िदया िक चार चरणW से कम अथाYत तीन या चार से अिधक चरण िजन छेदW मa हW, 
उनकी गणना भी िवषम छंदW मa होती ह।ै संHकृत सािह-य के छंदW का िव�ेषण कर केदार भ© ने 'वXृ 
र-नाकर' के चोव और पांचवa अhयाय मa lमशः बारह-बारह िवषम छंदW का िववरण िदया ह।ै 
छायावादी यगु के पहले िहदंी सािह-य मa ऐसे िवषम छंदW का Gयोग नहz हुआ, केवल िम� छंदW के 
कुछ Gयोग िकए गए थे। अतः िहदंी के छंदशािHवयW ने छ�पय (रोलाउ�लाला), कंुडिलया (दोहा रोला) 
और अमतृhविन (दोहा। अ}क छंद) आिद को िवषम छंदW के वगY मa रख िदया ह।ै इन छंदW के बारे मa 
भान ूने कहा िक चार चरणW से अिधक या कम चरण वाले छंदW को भी िवषम मानना चािहए, 'िवषम 
छंद या मkु छंद वह छंद ह,ै िजसके िवकषY का लयाधार िनिfत एवं चरणW की सं�या तथा िवHतार 
अिनिfत हो।' िवषम छंद मa चरण सं�या और चरणW की मा{ाओ ंया वणs की सं�या को भी अिनिfत 
मानना समीचीन ह।ै िवषम छंद मa किव को यह परूा अिधकार ह ैिक यह िनिfत लयाधार की भिूम मa 
रहकर, िजतनी चाह,े उतनी Hवतं{ता GाM करे। िवषम छंद के दो भेद हt: (1) नविवकयाY-मक छंद: यह 
यह िवषम छंद ह,ै िजसमa िविभOन चरणW और उनमa Gयkु मा{ाओ ंकी सं�या को किव Hवयं िनिfत 
करता ह,ै परंत ुइस िवकषY-िवधान को आगामी छंदW मa आवXृ करता ह।ै (2) मkु छंद या Hव�छंद 
छंद: यह िवषम छंद ह,ै िजसके चरणW की सं�या और िवHतार पणूYतः अिनिfत एवं Hवतं{ रहते हt, 
केवल लयाधार आ7ोपांत एक-सा रहता ह।ै 
महावीर Gसाद ि�वेदी ने अनकुांत किवता का प� िलया था, िकंत ुमkु छंद का समथYन उOहWने नहz 
िकया था। छायावादोXर यगु के किवयW ने मkु छंद को अपनाया। Hव�छंद छंद और मkु वXृ मa अंतर 
वानलाते हुए ब�चन िसंह ने िलखा ह,ै 'Hव�छंद छंद के चरणW की मा{ाओ ंको भावानकूुल घटाया-
बढ़ाया जाता ह,ै िकंत ुउसमa तकुW की अवहलेना नहz की 
िहदंी नई किवता मkु छंद मa िलखी गई। इसके बाद छंद की जगह 'अथY की लय' ने रने ली और िहतंी 
िक का एक बड़ा िहरसा ग7ा-मक हो उठा। 
माधवमालती छंद: यह नया छंद ह।ै सतक (5155) की चार आविृXयW से इसका िनमाYण होता ह।ै 
इसकी तीसरी, दसवz, सतरहवी और चौबीस मा{ा अिनवायYतः लघ ुहोती ह।ै अंत मa दो गहृ �िुतमधरु 
होते हt। संयोग-िवयोग, हषY एवं वेदना को #यंिजत करने मa यह छंद अ-यंत उपयोगी िसu हुज ह।ै गीतW 
मa इस छंद का Gयोग हुआ ह।ै इसकी लय मa उ-सव के बाद का मधरु HमिृतयW से भरा अवार होता ह।ै 
जैसे, 
सिृ} के आरंभ मa मtने उषा के गाल चमेू बाल रिव के भा�य वाले दीM भाल िवशाल चमेू। Gथम सं�या 
के अ�ण दगू चमू कर मtने सलुाए तारकाविल से ससुि�जत नव िनशा के बाल चमेू। 
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महादवेी वमाY, िनराला, नरab शमाY और हिरवंशराय ब�चन, चbंGकाश िसंह ने इस छेद का िवशेष 
Gयोग िकया ह।ै 
मिणबंधक यह छंद मिणबंध का दगुनुा होता ह।ै मिणबंध का Gयोग पंत ने 'गुंजन' मa िकया ह,ै 'काय से 
िवलोकती तमुको, उया आयातायन से। संhया उदास िफर जाती, सनेू गहृ के आंगन से।' इस छंद का 
यटू Gयोग सभुbा कुमारी चौहान ने िकया ह।ै मिणवेध के आधार पर मिणबंधक बना ह,ै जो Gयोग की 
|ि} से नया छंद ह।ै इस छंद मa राम और िवषम माि{क दोनW ही समGवाही संयोग माOय ह।ै 14 मा{ाओ ं
पर यित आती ह ैऔर 28 मा{ाओ ंके बाद य�ुमक अं-यानGुास आता ह।ै यह छंद आ-मािभ#यंजना के 
अनकूुल ह,ै भिवत और �ृगंारपरक GगीतW मa यह अिधक जंचता ह।ै जैसे, 
मानस मंिदर मa Gो��वल, आकषYक दीपिशखा-सी शारद सिरता-अंचल मa, मदृ-ुनितYत इदं-ुिवभा-सी 
प-�लिवत Gणय-कानन मa, मोहक वसंत-मिहमा-सी, तमु मिथत �ीर-सागर पर, इिंदरा Fप-अितमा-
सी। 
नंदन : सिुम{ानंदन पंत इस छंद के आिवqकारक हt। यह छंद 16 और 12 मा{ाओ ंके योग से बनता 
ह।ै इसका िवषम चरण �ृगंार का ह,ै सम चरण �ृगंार के अंितम जगण (ISI) को घटाकर 12 मा{ाओ ं
से बनता ह।ै दोनW चरणW की लय का आधार एक ही ह,ै अतः दोनW का संयोग अनकूुल ह।ै इस छंद मa 
उ�लास, हषY और शभुाशंसा की #यंजना अिधक होती ह,ै अतः यह संयोग �ृगंार और Gकृित वणYन 
के अनकूुल ह।ै इसके G-येक चरण का आरंभ िवषम माि{क होता ह ैऔर अंत मa 15 रहते हt। जैसे, 
कोन तमु अतलु, अFप, अनाम ? अये, अिभनव अिभराम ! 
मदृलुता ही ह ैबस आकार 
मधिुरमा छिव-�ृगंार 
न अंगW मa ह ैरंग-उभार 
न मदृ ुउर मa उद ्गार। 
मरहठामाधवी: Gाचीन काल मa यह छंद झलूना शैली मa (11, 8, 10 मा{ाओ ंकी यित से) Gयkु होता 
था। अंत मa लघ-ुग�ु का िनयम था। अब इस छंद ने नया Fप धारण कर िलया ह।ै इसके अंत मa लघ-ु
ग�ु �यW के -यW रहते हt, पर यित केवल सोलहवी मा{ा के बाद आती ह।ै यह छंद 'सार' छंद के अंितम 
ग�ु के Hथान पर लघ-ुग�ु रखने से बनता ह।ै ब�चW के कोरस मa यह छंद Gयkु हो सकता ह।ै साथ ही 
िवनोदा-मक अगंभीर �ृगंार मa भी सफल हो सकता ह।ै मैिथलीशरण गMु के '�ापर' मa यह छंद ह,ै मरुली 
ह ैअपवूY अिस उसकी, िवजयी ह ैवह Gेम का 
वह गोधन का धनी, हाथ ह,ै उस उदार का हमे का िशिखशेखर को hयान सदा ह.ै सब के योग�ेम का. 
राधा िचड़े 6यामता हिर की, ह ैउसके िवचभुाल की। बिलहारी, बिलहारी, जय जय, िगरधारी गोपाल 
की। 
'यशोधरा' मa इसका Gयोग हुआ ह।ै इसको अंितम 13 मा{ाएं 'जय कOहयैालाल को, ठाकुर बैठे पालकी' 
को लय पर ह,ै जो बालिवनोद के िलए उपयkु ह।ै 
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जयलxमी यह नया छंद चार ष�को (3+3 या 2+4 या 4+2) और रगण के योग से बना ह।ै यह छंद 
'कंुडल' वगY से संबu ह।ै हषY, उ�लास और ओजपणूY भाव को अिभ#यिk इस छंद मa सफलता से होती 
ह।ै 
उ-कंठा  
इस छंद का Gयोग िब�कुल नया ह।ै इसमa 16 मा{ाओ ंके बाद यित आती ह,ै पर सम चरण (14 
मा{ाएं) अ}क और दो ि{कलW के योग से बनता ह।ै अंत मa ग�ु-लघ ुअिनवायYतः आता ह।ै 
मैिथलीशरण गMु की 'यशोधरा' से उदाहरण ह.ै 
उठती ह ैअंतर मa कैसी, एक िमलन जैसी उमंग, लहराती ह ैरोम-रोम मa, अहा! अमतृ की सी तरंग  
यह छंद 'ह�दीघाटी' मa भी Gयkु हुआ ह।ै 
आंस ू: यह छंद जयशंकर Gसाद �ारा रिचत मौिलक छंद ह।ै इसके G-येक चरण मa चौदह मा{ाएं होती 
हt, िकंत ुअंत मa ग�ु का होना आव6यक ह।ै इसके G-येक चरण मa कम से कम एक चौकल (चतqुकल) 
का होना भी आव6यक ह।ै जैसे, 
शिश मखु पर घूघंट डाले 
अंचल मa दीप िछपाए 
जीवन की गोधलूी मa 
कौतहूल से तमु आए। 
दोनW पंिkयW मa चौदह-चौदह मा{ाएं ह।ै अंत मa एक ग�ु ह ैतथा G-येक मa एक चौकल ह।ै यह आंस ू
छंद ह।ै 
सोहर: िजस छंद के G-येक चरण मa इ5कीस मा{ाएं हW तथा अंत मa लघ ुहो, वहां सोहर छंद होता ह।ै 
अंत मa एक चतqुकल गण हो तो छंद का सौदयY बढ़ जाता ह।ै सोहर वHततुः मंगलगीत ह,ै इसे 'मंगल' 
भी कहा जाता ह-ै 'जो यह मंगल गावइ, गाइ सनुावइहो, रामा सो बैकंुठे जाइ सनेुया फल पावड हो।' 
'रामचिरतमानस' मa 'मंगल' का उ�लेख िमलता ह।ै तलुसीदास की कृितयW 'जानकी मंगल', 'पावYती 
मंगल' और 'रामलला नहछू' मa इसका Gयोग हुआ ह।ै रामनरेश ि{पाठी ने लोकGचिलत सोहर गीतW 
का संZह 'किवता कोमदुी' तथा 'Zाम गीत' मa िकया ह।ै 
हीर : िजस पº के G-येक चरण मa तेईस मा{ाएं हW तथा उOहa पहले तीन षटकलW से, िफर रगण से 
सजाया गया हो और षटकलW का िवOयास भी पहले एक ग�ु और िफर 'चार' लघ ुमा{ाओ ंसे िकया 
गया हो, वहां होर छंद होता ह।ै िहदंी के किवयW ने इसे हौर, हीरा, हीरक नाम से Gयkु िकया ह।ै केशव 
(रामचिंbका), �ीधर (जंगनामा) तथा सदून (सजुान चिर{) ने इसका Gयोग िकया ह।ै केशव और सदून 
ने आिद मa ग रखने के िनयम का पालन नहz िकया ह।ै सदून ने इसमa वीर रस का अ�छा िनवाYह िकया 
ह।ै इस छंद का मािमYक Fप 'कंुडल' छंद के अंितम ग�ु के Hथान पर IS रखने से बनेगा। केशव ने इस 
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छंद का Gयोग िकया ह।ै जैसे, 'सुंदरी सब सुंदर Gित मंिदर परु यW बनी। मोहन िगिर �ृगंन पर मानहु ंमिह 
मोिहनी'। 
वीर : िजस प7 के G-येक चरण मa इकतीस मा{ाएं हो, lमशः सोलहवz और पंbहवी मा{ाओ ंपर 
यित हो और अंत मa ग�ु-लघ ुका योग हो वहां वीर छंद होता ह।ै इसे 'आ�हा' छंद भी कहा जाता ह।ै 
इस छंद की लय का िवकास लोक Gचिलत वीर-गीितयW से संबu ह।ै संभवतः वीर रस मa Gयkु होने 
के कारण इसे वीर नाम िदया गया। यह छंद वणYना-मक ह ैऔर सभी Gकार के वणYनW मa Gयkु हुआ ह।ै 
िहदंी मa सुंदरदास, तलुसी, सरू और मीरा ने इस छंद का Gयोग िकया ह।ै इस छंद की लोकिGयता के 
कारण इसे रामायण की कथा के िलए राधे6याम कथावाचक ने अपनाया ह।ै 6यामनारायण पांडेय के 
वीरका#य मa इसकी लय अपनाई गई ह।ै पंत ने 'अनंग' किवता मa इसका मधरु Fप GHततु िकया ह।ै 
'कामायनी' का Gथम सगY इसी छंद मa िनबu ह,ै 'िहमिगिर के उXुगं िशखर पर, बैठ िशला को शीतल 
छांह'। 
मधमुालती लता : यह छंद सMक (5155) की चार आविृXयW मa ग�ु-लघ ुजोड़ने से अथवा 'Fपमाला 
के आिद मa सMक जोड़ने से बनता ह।ै जैसे, 
यह खलुा नभ, यह खलुा नभ, िखल रही ये चांदनी अनमोल यह अमतृ की |ि} िखलती कुमिुदनी रची 
सिृ} |ग उर खोल। 
गोपी �ृगंार : इस छंद के िवषम चरण गोपी छंद (15 मा{ाएं, आिद लघ-ुग�ु, अंत ग�ु-ग�ु) और सम 
चरण �ृगंार छंद (16 मा{ाएं, अंत गहृ लघ,ु आिद ि{कल) से बनता ह।ै Gसाद की 'झरना' से उदाहरण 
ह,ै 
�दय की #याकुल �वाला से, हुए #याकुल हम उस िदन पणूY, दखेती �यासी आंखa थz, रस भरी आंखW 
को मदघणूY। 
�ृगंार-गोपी अuYसम Fप मa इसके िवषम चरण �ृगंार छंद के और सम चरण गोपी छंद के होते हt। 
'झरना' संZह से ही उदाहरण ह,ै 
धपू थी कड़ी पवन या उqम, धिूल की भी थी कमी नहz। 
 भलूकर िव� खेल मa #यHत रह ेहम उस िदन कभी नहz। 

4.5 मkु छंद की अवधारणा 

मkु छंद का किव G-येक कोण से िकसी परंपरागत ढांच ेका अनकुरण करने के बदले, लय को 
उ-कृ}तर करने की च}ेा करता ह।ै मkु छंद मa न अं-यानGुास होता ह ैऔर न िनयिमत छंदबuता होती 
ह।ै मkु छंद का Gयोग िहदंी का#य के �े{ मa िवbोहा-मक रहा ह।ै इसे ‘Hव�छंद छंद’ भी कहा गया ह।ै 
मkुछंद छंदशा? के परंपरागत सवYHवीकृत िनयमW का उ�लंघन करता ह।ै चरणW की अिनयिमत, 
असमान Hव�छंद गित और भावानकूुल यितिवधान इ-यािद मkु छंद की िविश}ताएं हt। मkु छंद 
आधिुनक चतेना का पिरणाम ह।ै एक ओर यह छंद के बंधन से मिुk का िवधान ह ैतो दसूरी ओर 
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सामािजक मिुk का िवधान । पिरमल की भिूमका मa िनराला िलखते हt -" मनqुयW की मिुk की तरह 
किवता की भी मिुk होती ह।ै मनqुय की मिुk बंधन से मिुk मa िनिहत ह ैतो किवता की मिुk छदW के 
शासन से मिुk मa िनिहत ह ै"।  
िनराला के मkु छंद का िवरोध भी कम नहz हुआ। िनराला के छंद को कa चआु छंद कहा गया। िनराला 
की रचनाएं संपादकW ने छापने से मना कर िदया। िकOत ुिनराला की रचनाएं मkु छंद मa Gकािशत होती 
रहz ।अनािमका संZह की किवताये ँमkु छंद मa ही हt । बहने दो / रोक टोक से कभी नहz Fकती हt 
/यौवन मद की बाढ़ नदी की / िकसे दखे झकुती हt । जहूी की कली, रेखा, जागो िफर एक बार, किव, 
पंचवटी Gसंग, जागरण आिद किवताये ँमkु छंद की ही किवताये ँहt। 
अUयास GV ) 1  
सही/गलत का चनुाव कीिजये। 

1. Gाकृत पैOगलम छंद सeबOधी ZOथ ह।ै 
2. िभखारीदास ने छंद सeबOधी ZOथ िलखा ह।ै 
3. छंद Gभाकर के रचियता जगOनाथ Gसाद भान ुहt। 
4. मंदाlांता माि{क छंद ह।ै 
5. दोहा Gबंध रचना मa Gयkु होता ह।ै 
6. चौपाई के G-येक चरण मa 16 मा{ाएँ होती हt। 
7. रोला मa G-येक चरण मa 24 मा{ाए ँहोती हt। 
8. कंुडिलया के G-येक चरण मa 24 मा{ाएँ होती हt। 
9. मkु छंद के GवXYक िनराला हt। 
10. कािलदास ने मेघदतूम मa मंदाlांता छंद का Gयोग िकया ह।ै    

4.6 सारांश 

का#यांग िववेचन सeबOधी पाठय पHुतक की यह चौथी इकाई ह ै। छंद सeबOधी इस इकाई का आपने 
अhययन िकया। इस इकाई के अhययन के पfात आपने जाना िक - 

• छंद किवता के आंतिरक अनशुासन हt । छंद किवता की लय को िनयंि{त करते हt... छंद 
किवता के क�य को िनयंि{त करते हt। 

• छंद के दो म�ुय Gकार थे - विणYक और माि{क । 

• मhयकाल तक की किवता छंद Gधान किवता थी ।आधिुनक काल तक आते-आते किवता 
मa छंद की अिनवायYता कम होती चली गयी।  

• आधिुनक काल मa िनराला ने मkु छंद का GवतYन िकया । मkु छंद का सeबOध आधिुनक 
िवचारW से ह ै। 
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4.7 शTदावली  

• िपंगल शा? – छंद शा?  

• विणYक छंद- वण� की सं�या से अनशुािसत छंद  

• माि{क छंद – मा{ाओ ंके अनशुासन से िनयत छंद  

• मkु छंद- छंद के अनशुासन से मिुk  

4.8 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV ) 1  
1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. गलत  
5. गलत  
6. सही  
7. सही  
8. सही  
9. सही  
10. सही  

4.9 संदभY ZOथ सचूी 

1. िहदंी सािह-य �ान कोश- संपादक शeभनुाथ  
2. का#य के  त-व – दवेेOb नाथ शमाY  

4.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 

1. िहदंी आलोचना के बीज शTद- ब�चन िसंह  
2. िहदंी की पािरभािषक शTदावली- अमरनाथ  

4.11 िनबंधा-मक GV 

1. माि{क छंदW पर िवचार कीिजये। 
2. छंद का मह�व िन�िपत कीिजये।  
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इकाई 5 : नायक भेद  

इकाई की Fपरेखा 

5.0 उI6ेय 

5.1 GHतावना 

5.2 नायक 

 5.3 नायक भेद 

 5.4 सारांश 

 5.5 अUयास GVW के उXर 

 5.6 शTदावली 

 5.7 सहायक ZOथ  

5.8 िनबंधा-मक GV 
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5.0 उI6ेय 

का#यांग पिरचय के इस GV-प{ मa अब तक आपने िहदंी का#य-शा? का िवकास का 

अhययन करने के साथ-साथ अलंकर, रस, छंद इ-यािद का अhययन करते हुए आपने जाना िक िहदंी 

मa इन िवषयW के िवकास मa संHकृत अथवा भारतीय का#यशा? का िवशेष योगदान ह।ै इस अhयाय मa 

आप नायक एवं नायक भेद को समझ सकa गे। िहदंी सािह-य मa नायकW एवं GितनायकW की पिरक�पना 

कैसे की गयी ह।ै इन नायकW के 5या भेद ह ैऔर िकस Gकार से यह अपनी छिव िनिमYत करते हt। 

भारतीय का#यशा? मa एक रोचक कहानी िमलती ह।ै उसके बहाने नायक एवं नाियका के भेद को 

समझा जा सकता ह।ै कहानी यूँ ह ैिक सरHवती-प{ु अपने जOम के तरंुत बाद ही अपनी माता सरHवती 

की GाथYना किवतामयी छंदW मa करता ह।ै इससे माँ सरHवती GसOन होती हt और उOहa आशीवाYद दतेे 

हुए उसका नाम का#य-प�ुष रखती हt तथा कहती हt िक समय आने पर उनके आशीवाYद से वा�मीिक 

के मखु से तeुहारी अिभ#यिk होगी, और उसे �े� किवता के Fप मa जाना जाएगा। उसके बाद सरHवती 

उOहa वहाँ छोड़ कर Hनान करने चली जाती हt। कुछ दरे बाद उशनस ऋिष का#य-प�ुष को अकेला दखे 

कर अपने आ�म ले जाते हt। सरHवती वापस आने पर का#य-प�ुष को नहz पाकर का#य-प�ुष को 

खोजने लगती हt। का#य-प�ुष का पता वा�मीिक ऋिष सरHवती को बताते हt। इस Gकार सरHवती उOहa 

का#य-सजृन का आशीवाYद दतेी हt। एक बार का#य-प�ुष माता सरHवती से िमलने �� लोक जाते हt 

िकOत ुमाँ से मलुाक़ात नहz होने पर िनराश होकर का#य-प�ुष चला जाता ह।ै उसे मानने के िलए का#य-

नाियका िजस Gकार के व?W, भाषा इ-यािद का Gयोग करती ह ैऔर िजन GदशेW मa का#य-प�ुष जैसा 

आचरण करता ह ैवह वैसा ही विृX बन जाता जाता ह।ै वही मागy, पांचाली, कौिशकी, गौडी रीित बन 

जाता ह।ै इस कहानी से नायक-नाियका के ल�णW के साथ साथ नायक के दवैीय उ-पिX का संकेत 

िमलता ह।ै इस अhयाय मa हम नायक एवं नायकW के भेद से पिरिचत हWगे। 

5.1 GHतावना 

इस अhयाय के अhययन के पfात ्आप— 

• नायकW की अवधारणा को समझ सकa गे। 

• नायकW के भेदW अथवा GकारW से पिरिचत हो सकa गे। 

• GितनायकW की अवधारणा को समझ सकa गे। 

• GितनायकW के भेदW अथवा GकारW को समझ सकa गे। 

5.2  नायक 
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नायक की अवधारणा 

संHकृत का#यशा? मa रस संGदाय के तहत नायक-नाियका भेद का िनFपण िकया गया ह।ै िहदंी 

सािह-य मa इस तरह का कायY सवाYिधक रीितकाल के दौरान िकया गया ह।ै िवभाव के आलeबन.िवभाव 

एवं उIीपन िवभाव नाम से दो भेद Hवीकार िकए गए हt। इनमa आलeबन िवभाव का अथY ह ैनायक 

तथा नाियका। आलeबन िवभाव के अOतगYत नायक की चचाY हुई ह,ै इसी सOदभY मa नायक का ल�ण 

करते हt। नायक की पिरभाषा शा?W मa इस Gकार िदया गया ह—ै 

नायक वह ह ैजो -यागी (-याग करने वाला) हो, कृती अथाYत ्महान काय� का कताY हो, कुलीन यानी 

अ�छे वंश मa उ-पOन हो, बिुu तथा िववेक से यkु हो, Fपयौवनो-साही अथाYत ्सOुदरता एवं यौवन से 

पिरपणूY हो, द� अथाYत ्कुशल हो, अनरुkलोक अथाYत ्जनता का Hनेहभाजन हो यानी जनता उससे 

Gेम करे, जनता उसे बहुत पसOद करे तेज अथाYत ्तेजHवी हो, वैद�hय अथाYत ्िव�ान ्अथवा चतरु हो, 

अ�छे चिर{ से यkु हो। इस Gकार के गणुW से यkु #यिk नायक अथवा नेता कहलाता ह।ै 

5.3 नायक-भेद 

नायक भेद 

भरत ने नायक के चार भेद िकए हt : धीरलिलत, धीरGशाOत, धीरोदाX, धीरोuत। ये भेद 

नाटक के नायक के हt। "अि�नपरुाण" मa इनके अितिरk चार और भेदW का उ�लेख ह ै : अनकूुल, 

दि�Yण, शठ, ध�ृ। ये भेद Hप} ही शृगंार रस के आलंबन िवभाव के हt। भोज (11वz शताTदी) ने 

"सरHवतीकंठाभरण" तथा "शृगंारGकाश" मa इन दो के अितिरk अOय अनेक वगyकरणW का उ�लेख 

िकया ह।ै िकOत ुउनमa से केवल एक वगyकरण ही, िजसका उ�लेख प�ुष के भेदW के Fप मa भरत ने भी 

िकया था, परवतy लेखकW को माOय हुआ : उXम, मhयम, अधम। भानदुX (1300 ई.) ने "रसमंजरी" 

मa एक नया वगyकरण िदया, िजसे आगे चलकर Gधान वगyकरण माना गया। यह ह ै: पित, उपपित 

वेिशक। अनकूुल इ-यािद भेद पित और उपपित के अंतगYत Hवीकार िकए गए। भानदुX ने Gोिषत नाम 

के एक और भेद का उ�लेख िकया। Fप गोHवामी (1500 ई.) ने "उ��वलनीलमिण" मa वैिशक 

Hवीकार नहz िकया। उOहWने कृqण को एकमा{ नायक माना ह।ै िहदंी मa नायकभेद के Gमखु लेखकW ने 

उपयुYk वगyकरणW मa से Gथम को छोड़कर शेष को Gाय: Hवीकार कर िलया ह।ै पित, उपपित, वैिशक 

को म�ुय वगyकरण मानकर अनकूुल, दि�ण, शठ, घ�ृ भेदW को पित के अंतगYत रखा ह ै (रहीम : 

"बरवै नाियकाभेद", 1600 ई.; मितराम; "रसराज", 1710 ई.; पºाकर; "जगि�नोद", 1810 ई.) 

नायक के उXम, मhयम, अधम भेदW को िहदंी मa केवल कुछ लेखकW ने ही Hवीकार िकया ह,ै िजनमa 

सुंदर (1631 ई.), तोप (1634 ई.) और रसलीन (1742 ई.) Gमखु हt। नायक के कुछ अOय भेद इस 
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Gकार हt : Gोिषत, मानी, चतरु, अनिभ�। मानी के दो भेद हt : Fपमानी, गणुमानी। चतरु के भेद भी दो 

हt: वचन चतरु, िlया-चतरु। रसलीन ने इOहz के साथ Hवयंदतू नायक का भी कथन िकया ह।ै अनिभ� 

को भानदुX के अनकुरण पर पºाकर ने भी नायकाभास माना ह।ै केशव (1591 ई.) ने नायक के GछOन 

और Gकाश भेद भी माने हt। रसलीन के मत से उपपित के तीन तथा वैिशक के दो उपभेद हt। िहदंी के 

नायक-नाियका-भेद संबंधी सािह-य का िनमाYण अिधकांशत: रीितकाल मa हुआ ह।ै नायक-नाियका-

भेद की यह का#यसिरता दो सशk धाराओ ं के संगम का पिरणाम ह।ै इनमa से पहली धारा ह ै

सािह-यशा? एवं नायक-नाियका-भेद संबंधी शा?ीय ZंथW की, िजसका आरंभ भरत के "नाट्शा?" 

से होता ह;ै तथा दसूरी धारा ह ैकृqण और गोिपयW की �ृगंार lीड़ाओ ंके वणYन की, जो "हिरवंश", 

"पº", "िवqण"ु "भागवत" तथा "��वैवतं" परुाणW की उप-यकाओ ंमa बहती हुई और उमापितधर, 

जयदवे, चडंीदास, िव7ापित, मीरा, नरिसंह मेहता तथा सरूदास आिद अनेक भk किवयW की मधरु 

वाणी से िवलिसत होती हुई, िनeबाकY , व�लभ तथा चतैOय जैसे महान आचाय� के समथYन से संप}ु 

हुई ह।ै आचायY-व की |ि} से का#यशा? के इस अंग की िहदंी लेखकW की दने असाधारण ह।ै 

का#यसौ�व की |ि} से भी िव�ानW के मतानसुार इतने ऊँच ेHतर के सािह-य का इतने बड़े पिरमाण मa 

िनमाYण िहदंी सािह-य के और िकसी काल मa नहz हुआ। 

नायक के भेद  

नायक चार Gकार के होते हt— 

1. धीरोदाX 
2. धीरोuत 
3. धीरलिलत 
4. धीरGशांत 

धीरोदाX : ऐसा नायक जो अिवक-थन अथाYत ्आ-मGशंसा से रिहत, �मावान ्अथाYत ्�मा करने 

वाला, अितगeभीर, महास�व अथाYत ्सखु तथा दःुख मa समान रहने वाला Hथेयान ्अथाYत ्िHथर Gकृित 

वाला, िनगढूमान अथाYत ् Hवािभमानी, |ढ¨त अथाYत ् स-यGित� नायक धीरोदाX कहलाता ह।ै 

अिवक-थन का ता-पयY आ-मलाघा अथाYत ्आ-मGशंसा से रिहत ह।ै महास�व का अथY ह-ैहषY तथा 

दःुख से परेशान नहz होने वाला (दोनW पिरिHथितयW मa एक जैसा रहने वाला) िनगढूमान का अिभGाय 

िवन¿ता से अहकंार को जीतने वाला, |ढव{ का आशय ह-ै सभी काय� को �uा से करने वाला। 

उदाहरण जैसे - राम तथा यिुधि�र इ-यािद।  

धीरोuत : ऐसा नायक जो दसूरW को ठगने मa कुशल, Gच1ड अथात्Y उZ.Hवभाव से यkु, चपल अथाYत ्

चचंल Hवभाव वाला, अहकंारदपYभिूय� अथाYत ्अहकंार और अ-यिधक दपY से यkु यानी मt सबसे 
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महान ्हू ँइस भाव से तथा शरूता एवं वीरता आिद का अिभमान दपY वाला, आ-म�ाघा िनरत अथाYत ्

अपनी Gशंसा करने वाला नामक िव�ानW के �ारा धीरोuत कहा गया ह।ै उदाहरण जैसे - भीमसेन 

इ-यािद। 

धीरलिलत : ऐसा नायक जो िनिfOत अथाYत ्सवYदा िचOता से मkु रहने वाला, मदृ ुअथाYत ्कोमल 

Hवभाव वाला तथा िदन रात न-ृय  एवं गीत इ-यािद मa त-पर रहने वाला कला#यसनी नायक धीरलिलत 

होता ह।ै जैसे-तीसरी कसम उफ़Y  मारे गए गलुफ़ाम का नायक हीरामन।  

धीरGशाOत : ऐसा नायक िजसमa नायक के -याग आिद सामाOय गणु अ-यिधक मा{ा मa हो तथा जो 

कुलीन आिद वगY का हो, वह धीरGशाOत नायक कहलाता ह।ै उदाहरण गोदान का नायक होरी। 

शृगंार रस मa विणYत नायकW के अOय Gकार – 

शृगंार रस मa चार Gकार के नायकW का वणYन िकया गया ह।ै ये चार Gकार हt— 

1. दि�ण 
2. ध}ृ 
3. अनकूुल 
4. शठ 

इन चारW Gकार के नायकW के चार उपभेद भी बताये गए हt। इस Gकार शृगंार रस के अनसुार नायकW 

के कुल 16 भेद हो जाते हt। धीरोदाX इ-यािद नायकW मa G-येक के चार-चार भेद होकर नायक सोलह 

Gकार के हो जाते हt। 

धीरोदाX—  

1. धीरोदाX दि�ण नायक 

2. धीरोदाX ध}ृ नायक 

3. धीरोदाX अनकूुल नायक  

4. धीरोदाX शठ नायक 

धीरोuत— 

1. धीरोuत दि�ण नायक 

2. धीरोuत ध}ृ नायक 

3. धीरोuत अनकूुल नायक 

4. धीरोuत शठ नायक 

धीरलिलत— 

1. धीरलिलत दि�ण नायक 
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2. धीरलिलत ध}ृ नायक 

3. धीरलिलत अनकूुल नायक 

4. धीरलिलत शठ नायक । 

धीरGशाOत— 

1. धीरGशाOत दि�ण नायक 

2. धीरGशाOत ध}ृ नायक 

3. धीरGशाOत अनकूुल नायक 

4. धीरGशाOत शठ नायक 

दि�ण नायक : ऐसा नायक जो एक से अिधक अथाYत ्दो या तीन या चार अथवा इससे भी अिधक 

नाियकाओ ंके साथ समान राग अथाYत ्समान Gेम करने वाला हो उसको दि�ण नायक कहते हt अथाYत ्

दो, तीन अथवा चार अथवा इससे अिधक नाियकाओ ंमa त�ुय यानी एकसमान Gेम करने वाले को 

दि�ण नायक कहते हt। 

ध}ृ नायक : ऐसा नायक जो Gेम मa अपराधी होने पर भी, बेिहचक Gेिमका के डाँटने पर भी िजसे लाज 

अथवा शमY नहz आती, अपने दोषW के Gकट हो जाने पर भी जो उनको िछपाने का Gयास झठू बोलकर 

करता ह,ै वह ध}ृ नायक कहलाता ह।ै  

अनकूुल नायक : ऐसा नायक जो िकसी एक नाियका मa ही Gेम रखता हो उसे अनकूुल नायक कहते 

हt। अनकूुल नायक एक ही नाियका मa अनरुk रहता ह।ै  

शठ नायक : ऐसा नायक जो िकसी अOय नाियका से Gेम करे और अपनी पहली Gेिमका से बाहरी Gेम 

जताकर पीठ पीछे उसका अिन} करे, वह शठ नायक होता ह।ै जो िकसी एक नाियका मa असली Gेम 

सeबOध को तथा िकसी दसूरी नाियका मa बाहरी Gेम GदिशYत करता ह ैतथा उसका गपुचपु अिन} 

करता रहता ह,ै वह शठ नायक कहलाता ह।ै 

इन नायकW के उXम, मhयम और अधम Fप होने से सब िमलाकर 48 भेद हो जाते हt। सोलह Gकार 

के नायकW मa G-येक के उXम, मhयम तथा अधम ये तीन भेद िमलकर कुल 48 भेद हो जाते हt। 

(16X3=48) इस Gकार नायक के 48 भेद हो जाते हt। 

नायक के सहायक 

नायक के िविभOन Gकार के सहायक होते हt जो नायक की G-येक पिरिHथित मa सहायता करते हt। 

नायक का इितहास जहाँ दरू तक चला जाता ह,ै वहाँ उसका एक सहायक भी िचि{त िकया जाता ह,ै 

यह सहायक नायक की अपे�ा कम गणु वाला होता ह,ै इसे पीठमदY कहा जाता ह।ै कायY िवशेष की 
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अिधकता के कारण जो सeपणूY काय� को अपनी पीठ पर ले लेता ह ैअथाYत ्उन उन काय� को जो 

सeपणूY Fप से भलीभाँित कर लेता ह,ै उसे पीठमदY कहते हt। Gासंिगक इितवXृ के बड़ा होने पर नायक 

के साथ एक सहायक भी हुआ करता ह ैजो नायक से कम गणुW वाला होता ह ैअथाYत ्हर पिरिHथित 

मa वह नायक की सहायता करता ह ैअतःउसे पीठमदY कहते हt। उदाहरण जैसे-राम जैसे नायक के िलए 

सZुीव जैसे सहायक। 

ये सहायक भk अथाYत ्Hवािभमान हुआ करते हt, ये नमY िनपणु होते हt, ये मािननी नाियका को मनाने 

मa बहुत चतरु होते हt, ये स�चिर{ हुआ करते हt। नायक  के  सहायक  हt— 

1. िवट 
2. चटे  
3. िवदषूक  

िवट :  ऐसा सहायक नायक जो सखु एवं भोग मa अपनी सeपणूY सeपिX लटुा चकुा हो, धतूY हो,जो 

िकसी कला मa िनपणु हो, वेश और उपचार मa कुशल  हो अथाYत ्वे6याओ ंके #यवहार को जानने वाला 

हो, वा�मी अथाYत ्बातचीत मa कुशल हो, मधरु हो, समाज मa िजसका बहुत मान-सeमान हो, गो� मa 

िजसका सeमान हो, ऐसा सहायक िवट कहलाता ह।ै 

चटे : ऐसा नायक िजसकी Gिसिu चारW ओर हW, िजसे सभी जानते हt, उOहa चटे कहते हt।  

िवदषूक :  िवदषूक वह होता ह ैिजसका नाम फूलW अथवा वसOत इ-यािद ऋतओु ंके नाम पर रखा 

जाता ह।ै िजसमa अपने कायY, शरीर, वेशभषूा तथा भाषा से दसूरW को हसँाने की �मता रहती ह,ै िजसे 

दसूरW से झगड़ा करने मa आनOद आता ह,ै जो अपने कायY मa कुशल होता ह।ै 

नायक के अथY सहायक  

नायक के अथY-िचOतन मa सहायकW को कहते हt- मO{ी। यानी नायक के अथY-िचOतन मa सहायता करने 

वाले को मO{ी कहते हt इनका म�ुय कायY नायक को सलाह इ-यािद दनेा ह ैयथा दसूरे राq¶ के िलए 

कब 5या करना चािहए? इसमa राजा की सहायता करने वालW मa मO{ी का Hथान अZग1य ह।ै  

नायक के अOतःपरु के सहायक 

ये ऐसे सहायक होते हt जो नायक के अOतःपरु के सहायक होते हt। ये नायक की सहायता करते हt, 

िवशेष Fप से काम से सeबिOधत सOदभY मa। बौने, नपुंसक, िकरात, eले�छ, शकार यानी साला और 

कुबड़े इ-यािद नायक के अOतःपरु के सहायक हt। 
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नायक के द1ड सहायक  

नायक के द1ड सहायक उOहa कहते हt जो नायक अथवा राजा की सहायता द1ड िवधान मa राजा की 

मदद करते हt। िम{, राजकुमार, वनचर यानी वन मa घमूने वाले, सामOत तथा सैिनक इ-यािद राजा के 

द1ड सहायक होते हt। 

नायक के धमY सहायक 

ऋि-वक् अथाYत ्याि�क, परुोिहत, वेद को जानने वाले तथा तपHवीगण नायक के धमY सहायक होते 

हt। पीठमदY आिद सहायक उXम ह,ै िवट तथा िवदषूक मhयम ह,ै शकार तथा चटे आिद अधम सहायक 

कह ेगये हt। 

नायक के दतू  

ये नायक के सहायक ही होते हt, नायक के दतू वे होते हt िजOहa िकसी अभी} कायY को िसu करने के 

िलए कहz भेजा जाता ह।ै यह तीन Gकार के होते हt— 

1. िनस}ृाथY  

2. िमताथY  

3. सOदशेहारक 

ये सहायक नाियका भी हो सकती हt। उOहa दिूतयाँ कहते हt। दिूतयाँ भी दतूW की तरह ही होती ह।ै िकसी 

भी कायY से िजस #यिk को कहz Gेिषत अथवा भेजा जाता ह ैउसे दतू कहते हt। 

1. िनस}ृाथY : ये ऐसे दतू होते हt जो दोनW प�W की मन की बात जानकर Hवयं अपनी Gितभा से 
समाधान करता ह ैऔर G-येक कायY को जो समीचीन तरह से सeपािदत करता ह।ै 

2. िमताथY दतू : ऐसा दतू जो बहुत ही कम बोले लेिकन कायY को िसu कर द ेवह िमताथYक दतू 
कहलाता ह।ै 

3. सOदशेहारक दतू : जो उतनी ही बात करे िजतनी उसे कही गई हो, वह सOदशेहारक दतू 
कहलाता ह।ै 

नायक के गणु 

नायकW के कुछ गणु होते हt जो उOहa नायक बनाते हt और यहz उनके िवभाजन अथवा GकारW को तय 

करने मa मदद करते हt। नायक के आठ गणु बताये गए हt, जो इस Gकार ह—ै 

1. शोभा 
2. िवलास 
3. माधयुY 
4. गाeभीयY 
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5. धैयY 
6. तेज 
7. लिलत 
8. औदायY 

शोभा : सभी काय� मa कुशल, स-य, महान, उ-साह, सभी लोगW से Gेम करने वाला, छोटW पर दया 

और बड़W के साथ HपधाY के गणुW से यkु नायक शोभा गणु का Hवामी होता ह।ै  

िवलास : |ि}  मa धीरता, चाल मa िविच{ता यानी आfयY, वाणी  मa मOद हाHय (मधरुता) ये  सभी 

िवलास नामक गणु की �ेणी मa आते हt। 

माधयुY : मन मa �ोभ के कारणW के रहते हुए भी मन की िHथरता एवं शािOत को माधयुY कहते हt।  

गाeभीयY (गeभीरता) : भय, शोक, lोध तथा हषY इ-यािद की िनिवYकारता को गाeभीयY कहते हt। 

धैयY : बहुत िव®नW के आने पर भी अपने #यवसाय अथाYत ्कायY से िवचिलत नहz होना धैयY कहलाता 

ह ैअथाYत ्िवपरीत पिरिHथितयW मa भी कतY#य�यतु न होना धैयY कहलाता ह।ै 

तेज : दसूरे के �ारा िकए गए आ�ेप तथा अपमान की परवाह िकए िबना अपने कायY को करते रहना 

तेज कहलाता ह।ै 

लिलत : बोलचाल, वेशभषूा तथा शृगंार की च}ेाओ ंमa यानी Gेम लीला मa मधरुता को लिलत कहा 

जाता ह।ै 

औदायY :िGय भाषण से यkु होकर िकसी वHत ुको दनेा तथा श{ ुऔर िम{ मa समता अथाYत ्समानता 

का भाव रखना औदायY अथाYत ्उदारता कहलाता ह।ै 

Gितनायक 

वHततुः Gितनायक का अथY ह ैजो नायक के चिरत के सवYथा िवपरीत हो। िबना Gितनायक के नायक 

का चिरत वणYन नहz िकया जा सकता ह।ै नायक के समान ही Gितनायक का चिरत भी सािह-य मa  

विणYत िकया जाता  ह।ै Gितनायक  धीरोuत Hवभाव का होने के कारण अहकंारी, रौbHवभाव से यkु 

होता ह।ै आचायY िव�नाथ Gितनायक का HवFप GदिशYत करते हुए कहते हt- नायक का GितHपधy 

और धीरोuत, पाप करने वाला तथा #यसनW मa डूबा रहने वाला Gितनायक कहलाता ह।ै उदाहरण : 

राम का Gितनायक रावण। 

अUयास GV 

1. नायक की पिरभाषा बताइए। 
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....................................................................................................................

....................................................................................................................

.................................................................................................................... 
2. नायक के चार भेदW के नाम िलिखए। 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

.................................................................................................................... 
3. Gितनायक की पिरभाषा बताइए। 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

.................................................................................................................... 

5.4 सारांश 

GHततु  इकाई मa आपने नायक का HवFप एवं इसके चार भेदW को समझा। इसी lम मa िवHततृ 

Fप से धीरोदाX इ-यािद नायक के GकारW का िवHतारपवूYक आपने अhययन िकया। िफर दि�ण, ध}ृ, 

अनकूुल और शठ नामक इन चार भेदW के साथ नायक के सोलह भेदW को आपने समझा। िफर इनके 

उXम, मhयम तथा अधम भेद िमलाकर नायक के कुल 48 भेदW को आपने समझा। इसके उपराOत 

नायक के िविवध सहायकW के बारे मa आपने जाना जो िक नायक की िविवध Gकार से सहायता करते 

हt। िजनमa िवट, चटे तथा िवदषूक Gमखु ह।ै इसी तरह नायक के अथY सहायक, नायक के अOतःपरु के 

सहायक, नायक के द1ड सहायक, नायक के धमY सहायक इ-यािद को भी आपने िवHतारपवूYक समझा। 

इOहz सहायकW मa उXम, मhयम तथा अधम इन तीन भेदW से सeपणूY सहायकW के बारे मa आपने जाना। 

इसी lम मa नायक के दतू, नायक के आठ Gकार के साि�वक गणुW के ल�ण अhययन िकया। 

5.5 अUयास GVW के उXर 

1. नायक वह ह ैजो -यागी (-याग करने वाला) हो, कृती अथाYत ्महान काय� का कताY हो, कुलीन 

यानी अ�छे वंश मa उ-पOन हो, बिुu तथा िववेक से यkु हो, Fपयौवनो-साही अथाYत ्सOुदरता एवं 

यौवन से पिरपणूY हो, द� अथाYत ्कुशल हो, अनरुkलोक अथाYत ्जनता का Hनेहभाजन हो यानी जनता 

उससे Gेम करे, जनता उसे बहुत पसOद करे तेज अथाYत ्तेजHवी हो, वैद�hय अथाYत ्िव�ान ्अथवा चतरु 

हो, अ�छे चिर{ से यkु हो। इस Gकार के गणुW से यkु #यिk नायक अथवा नेता कहलाता ह।ै 

2. नायक चार Gकार के होते हt— 

1. धीरोदाX 
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2. धीरलिलत 
3. धीरGशांत 
4. धीरोuत 

3. Gितनायक का अथY ह ैजो नायक के चिरत के सवYथा िवपरीत हो। िबना Gितनायक के नायक का 

चिरत वणYन नहz िकया जा सकता ह।ै नायक के समान ही Gितनायक का चिरत भी सािह-य मa  विणYत 

िकया जाता  ह।ै Gितनायक  धीरोuत Hवभाव का होने के कारण अहकंारी, रौbHवभाव से यkु होता 

ह।ै आचायY िव�नाथ Gितनायक का HवFप GदिशYत करते हुए कहते हt- नायक का GितHपधy और 

धीरोuत, पाप करने वाला तथा #यसनW मa डूबा रहने वाला Gितनायक कहलाता ह।ै 

5.6 शTदावली 

अिवक-थन : आ-म�ाघा अथाYत ्आ-मGशंसा से रिहत  

महास�व : हषY तथा दःुख से परेशान नहz होने वाला (दोनW पिरिHथितयW मa एक जैसा रहने वाला)  

िनगढूमान : िवन¿ता से अहकंार को जीतने वाला 

|ढव{ : सभी काय� को �uा से करने वाला 

5.7 उपयोगी पHुतक 

1. रीितकाल की भिूमका : डॉ. नगेOb 

2. दशFपक : आचायY भोलाशंकर #यास 

5.8 िनबंधा-मक GV 

1. नायक का ल�ण िलखते हुए भेदW को उदाहरण सिहत Gितपािदत कीिजए?  

2. ध}ृ नायक का उदाहरण एवं ल�ण #या�याियत कीिजए? 
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इकाई 6- नाियका भेद   

इकाई की �परेखा 
6.1 GHतावना  
6.2 उI6ेय  
6.3 नाियका भेद-सामािजक भिूमका  
 6.4 नाियका भेद – आधार एवं वगyकरण  
6.5 नाियका भेद भेद – सौOदयYशा?ीय |ि}  
6.6 नाियका भेद- आधिुनक |ि}  
6.7 नाियका भेद-ग7 और प7 का ��ं 
6.8 नाियका भेद- मनोभिूम की तलाश    
6.9 सारांश  
6.10 शTदावली  
6.11 अUयास GVW के उXर  
6.12 सOदभY ZOथ सचूी  
6.13 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  
6.14 िनबंधा-मक GV  
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6.1 GHतावना  

नाियका भेद का आधार सामंती |ि} रही ह।ै लेिकन एक |ि} सgदयY की भी रही ह।ै नाियका भेद के 
पीछे मनqुय मन की मनोविृXयW का िवHतार भी रहा ह।ै वय के आधार पर, मनोविृX के आधार पर, 
िHथित के आधार पर...और भी अनेक कारणW से नाियका भेद िकये गए हt। नाियका भेद की प�ृभिूम 
मa कामशा? की अपनी भिूमका भी कायY कर रही ह ै । इसिलए Gोिषतपितका या Gग�भा जैसी 
नाियकाओ ंका भी िजl िमलता ह।ै नाियका भेद का बड़ा आधार सामािजक -सांHकृितक भी रहा ह।ै 
इस इकाई मa हम नाियका भेद के मनोिव�ान को गहरे अथY मa समझने का Gयास करaगे। साथ ही नाियका 
भेद को आधिुनक |ि} से दखेने का भी Gयास करaगे। 

6.2 उI6ेय  

का#यांग िववेचन पाठय पHुतक की नाियका भेद सeबOधी यह छठी इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन 
के अhययन के पfात आप— 

• नाियका भेद के अथY से पिरिचत हो सकa गे। 

• नाियका भेद के वगyकरण के आधार को समझ सकa गे । 

• नाियका भेद पर िविभOन आचाय� के मतW को जान सकa गे। 

• नाियका भेद के मनोिव�ान को समझ सकa गे। 

• नाियका भेद को सgदयYवादी |ि} से दखे सकa गे। 

• नाियका भेद को आधिुनक |ि} से दखे सकa गे। 

6.3 नाियका भेद- सामािजक भिूमका 

नाियका भेद को मनोिव�ान व सgदयY या कला की |ि} से गहराईपवूYक िवचार िकए जाने की 
आव6यकता ह।ै नाियका भेद प�ुष की सgदयY |ि} व ?ी मनोिव�ान के वहृXर FपW से संचािलत ह।ै 
यही बात प�ुष भेद या नायक भेद के संदभY मa नहz कही जा सकती। नायक भेद का आधार नायक के 
गणु या अवगणु बने हt। शठ नायक, दि�ण नायक, खलनायक, Gितनायक, सह नायक मa प�ुष के �ारा 
िनभाई गई भिूमका ह।ै नायक के Gचिलत FपW यथा धीरोदाX, धीरोदX, धीरGशांत व धीरलिलत मa 
नायक के गणु अZगामी रह ेहt। इनमa धीरलिलत को छोड़ िदया जाए तो सgदयY के त-व उपेि�त ही रह 
जाते हt। लेिकन यह तो हुई िसuांत की बात। शा?ीय बात। भारतीय महाका#यW मa प�ुषW का सgदयY 
वणYन कम नहz ह।ै राम जैसे मयाYदा प�ुषोXम वाले नायक भी "कोिट मनोज लजावन हारे" हt। राम 
स-य,शील व सgदयY का ि{-व रचते हt। वा�मीिक रामायण हो या तलुसी की मानस राम के सgदयY के 
Hथल उपेि�त नहz हt। माघ के िकराताजुYिनयम मa अजुYन का सgदयY वणYन हो या रगवंुशम के नायकW 
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का सgदयY वणYन। बाण ने तो अपने नायक के िलए िवशेषणW की झड़ी लगा दी ह।ै कािलदास, माघ, 
दडंी, बाण जैसे रचनाकारW के नायक प�ुष भेद की #यावहािरकी रचते हt। अंतर करने वाली बात यह 
ह ैिक नाियका भेद का आधार शा?ीय रहा ह,ै जबिक प�ुष व नायक भेद नाटकW मa तो शा?ीय आधार 
पर रच ेगए, िकंत ुसािह-य की दसूरी िवधाओ ंमa यह Hवतं{ रहा।  
नाियका भेद के िजतने वहृXर आयाम भारतीय सािह-य मa िमलते हt, उतने िव� के िकसी सािह-य मa 
नहz िमलते। इसका 5या कारण समझा जाए? भारतीय सgदयY |ि} के साथ भारतीय कलाओ ंके िवकास 
को भी यहां समझे जाने की आव6यकता ह।ै कामस{ू के िवकास की अविध भी वही ह,ै जो भारतीय 
कलाओ ंकी ह।ै 5या यह अनायास ह ैिक कामस{ू मa 64 कलाओ ंकी सचूी िमलती ह।ै कामस{ू के 
रचनाकाल को दखेa तो यह िदलचHप त�य सामने आता ह ैिक उस समय तक नाियका भेद के शा?ीय 
Fप का िवकास नहz हुआ था। नाियका भेद का संबंध सामंतवाद के प}ु होने के बाद का ह।ै भारतीय 
सgदयY परंपरा मa नाियका भेद की वहृXर छिव का िवकास का#यशा? के िवकास के साथ हुआ। 
रीितकाल मa जब नाियका भेद, बारहमासा आिद की धमू थी, तब भी उनका आधार का#यशा? बना। 
यहां िवचार िकए जाने की आव6यकता ह ै िक नाियका भेद कृि{म, सामंती व शा?ीय पuित पर 
िवकिसत हुआ। जीवन मa ?ी की कमYवत छिव भी कम न थी। भिkकाल मa ?ी कमY से जड़ुी हुई ह,ै 
िकंत ुरीितकाल की ि?यां Gेम कर सकती हt, िकंत ुवे काम नहz कर सकती। कृि{म चीजa समय के साथ 
समाM हो जाती हt। जैसे नाियका भेद समाM हो गया। ?ी की Gेिमका की छिव कृि{म नहz ह।ै इसिलए 
वह सािह-य मa भी ह।ै वHततु: नाियका भेद के GV को कला, सgदयY व आलंबन की पuित के सापे� 
भी खोजा या दखेा जाना चािहए। 

6.4 नाियका भेद: Gमखु आधार 

संHकृत का#यशा? मa सवYGथम भरत मिुन ने नाियका भेद पर िवचार िकया ह।ै उOहWने नाियकाओ ंके 
21 भेद - दवेताशीला, असरुशीला, गंधवYशीला, य�शीला, नागशीला, पत-{ीशीला, िपशाचशीला, 
य�शीला, #यालशीला, नरशीला, वानरशीला, हिHतशीला, मगृशीला, मीनशीला, उq¶शीला, 
मकरशीला, वनशीला, सकूरशीला, वाजीशीला, मिहषाशीला, अजाशीला और गौशीला।'' िकये हt।  
* सामािजक #यवहार के आधार पर नारी के तीन भेद बा�ा (कुलीना), आUयOतरा (वे6या) और 
बा�ाUयOतरा (अथवा कृतशौचा, अथाYत ्वे6याविृX -याग कर शuु Fप से Gेमी के साथ रहने वाली); 
और इसी आधार पर दो अOय भेद- कुलजा और कOयका। 
* नायक के साथ संयोग अथवा िवयोग की अवHथानसुार नायक-नाियका के आठ भेद-वासकस�जा, 
िवरहो-किणठता, Hवाधीनपितका, कलहाOतिरता, खि1डता, िवGलTधा, GोिषतभतृYका और 
अिभसािरका ।" 
इसी Gकरण मa भरत ने खि1डता, िवGलTधा, कलहाOतिरता और Gोिषत-पितका की अंतःवेदना का 
भी उ�लेख िकया ह,ै तथा Hवाधीनपितका के उ�लास और अिभसािरका के अिभसरण-Gकार की भी 
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चचाY की ह।ै इस Gकार भरत के |ि}कोण से उपयुYk अ} नाियकाएँ इन चार वग� मa िवभk की जा 
सकती हt। 
(क) खि1डता, िवGलTधा, कलहाOतिरता और Gोिषतपितका 
(ख) Hवाधीनपितका 
(ग) अिभसािरका 
(घ) वासकस�जा और िवरहो-कि1ठता। 

• नायक के Gित Gेम के आधार पर नारी के तीन भेद मदनातरुा, अनरुkा और िवरकXा  

• Gकृित के आधार पर नाियका के तीन भेद उXमा, मhयमा और अधमा।' 
Gथमयौवना, ि�तीययौवना, ततृीय- (6) यौवन-लीला के आधार पर नारी के चार भेद यौवना और 
चतथुYयौवना।" 

• गणु के आधार पर नाियका के चार भेद िद#या, नपृपली, कुल-?ी और गिणका । 

• राजाओ ं के अंतःपरु मa समाि�त नािरयW के Gकार महादवेी, दवेी, Hवािमनी, Hथािपता, 
भोिगनी, िश�पकािरणी, नाटकीया, नितYका, अनचुािरका, पिरचािरका, संचािरका, 
Gेषणचािरका, महXरी, Gितहारी, कुमारी, Hथिवरा और आयिुkका। 

सरHवतीक1ठाभरण मa िनeनोk आधारW पर नाियका -भेदW को GHततु िकया गया ह:ै 
(1) कथावHत ु के आधार पर - नाियका (कथा#यािपनी), Gितनाियका, उपनाियका, अननुाियका, 
नाियकाभास । 
(2) गणु के आधार पर - उXम, मhयम, अधम । 
(3) वयः और कौशल के आधार पर - म�ुधा, मhया, Gग�भा। 
(4) धैयY के आधार पर - धीरा, अधीरा। 
(5) पिरZह के आधार पर अOयदीया के दो भेद Hलीया, अOयदीया। ऊढा, अनढूा। 
(6) उपयमन के आधार पर �ये�ा, कनीयसी। 
(7) मान के आधार पर उuता, उदाXा, शाOता, लिलता। 
(8) विृX के आधार पर - सामाOया, पनुभूY (प-यOतरे GाMा), खैिरणी। 
(9) आजीिवका के आधार पर गिणका, Fपाजीवा, िवलािसनी। 
(10) अवHथा के आधार पर भरत-सeमत Hवाधीनपितका आिद । 
�ृगंारGकाश' मa नाियका के Gमखु भेदW तथा अवHथानसुार भेदW का उ�लेख हःै 
(1) Gमखु चार भेद- Hवकीया, परकीया, पनुभूY और सामाOया। 
Hवकीया और परकीया के भेदः 
गणु के आधार पर उXमा, मhयमा, किन�ा  
पिरणय के आधार पर - ऊढा और अनढूा  
धैयY के आधार पर धीरा, अधीरा 
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 वयः के आधार पर - म�ुधा, मhयमा, Gग�भा  
पनुभूY के भेद अ�ता, �ता, यातायाता, यायावरा 
 सामाOया के भेद - ऊढा, अनढूा, Hवयंवरा, Hवैिरणी, वे6या 
वे6या के भेद -गिणका, िवलािसनी, Fपाजीवा  
इस Gकार हम दखेते हt िक संHकृत आचाय� ने नाियका भेद के िविभOन आधारW पर अपने मत िHथर 
िकये हt। 

6.5 नाियका भेद – सौOदयYशा?ीय |ि} 

नाियका भेद के संदभY मa हमने GHतािवत िकया िक इसे सgदयY व कला |ि} के सापे� भी पढ़ा जाना 
चािहए। आप चाहa तो वैचािरक Fप से इसे एकाध पंिk मa ख़ािरज कर दa, िकंत ुबात यह ह ैिक यहां 
कलाओ ंके साथ, समानांतर Fप मa इसका िवकास हुआ ह।ै इस ओर लोगW ने hयान कम िदया गया 
ह।ै कलाओ ंके िवकास के साथ ही जैसे नाटक िवकिसत हो रहा था। उसी Gकार कलाओ ंके िवकास 
के साथ नाियका भेद के अवांतर भेद बढ़ते गए। एक और बात hयान रखने की ह ैिक यहां ?ी भेद नहz 
ह,ै यहां नाियका भेद ह।ै वHततु: ?ी व नाियका के बीच थोड़ा पाथY5य तो ह ैही। दवे के एक Zंथ मa 
िविभOन GदशेW की ि?यW का वणYन ह।ै ये सब वणYन भी नाियका सापे�ी ह।ै एक प�ुष की कला |ि} 
?ी को वहृXर पिरGेxय दतेे हुए नाियका भेद मa िवनयHत कर दतेी ह।ै रीितकाल की पतन व �य की 
िथयरी इस कदर Gचिलत ह ैिक हम समाजशा?ीय |ि}कोण से इसका म�ूयांकन कर ही नहz पाते। 
रीितकाल, भिk काल से बड़ा सािह-य भले ही न हो, िकंत ुभिkकाल का अगला पड़ाव अव6य ह।ै 
मनqुय कa िbत |ि} के िवकास मa रीितकाल, भिkकाल का अगला पड़ाव ह।ै एक बात और समझने 
की ह ैिक जब-जब सामंतवाद अपने उ-कषY की ओर गया, तब -तब वीरता और प�ुषाथY के गीत गाए 
गए। िकंत ुकलाओ ं के िवकास के दौर मa नाियका भेद कa bHथ हुआ। िव7ापित, जयदवे से लेकर 
रीितकाल तक जब कला और अhया-म का ��ं भी चलता रहा, उसमa कोई िनqकषY िनकला हो या न 
िनकला हो, िकंत ुएक बात हुई ही िक सgदयY थोड़ा और िनखर कर हमारे सामने उपिHथत हुआ।  
Hवकीया-परकीया : कुछ GV 
िहदंी सािह-य मa Hवकीया-परकीया शTद भरे पड़े हt। "भिkकाल मa Hवकीया Gेम ह ैऔर रीितकाल मa 
परकीया Gेम ह"ै। यह कथन भरा पड़ा ह।ै भिkकाल और रीितकाल को तलुना-मक ढंग से पढ़ाने के 
lम मa Gाhयापक Gाय: सरलीकरण करते हुए इसी Gकार के िवभाजन करते रह ेहt। Hवकीया और 
परकीया का मलू भारतीय का#य शा? और नाियका भेद रहा ह।ै िमथकीय ढंग से राम Hवकीया Gेम 
के Gित�प हt और कृqण परकीया Gेम के। इस ढंग से हम एकिन� और बहुिन� की Fढ़ छिव मa Hवकीया 
और परकीया को भkु कर दतेे हt। 
Hवकीया और परकीया दो �वुांत हt। सामाOय जन मानस Hवकीया मa रत रहा ह ैतो सामंती जीवन मa 
परकीया बहुGचिलत रहा ह।ै रामायण तक दोनW को सामािजक माOयता िमल चकुी थी। दशरथ, रावण 
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बहुिववाह करते हt िकOत ुराम एक प-नी िववाह कर, एकिन� मानक रचकर Hवकीया को लोक मa 
Gिति�त करते हt। राम का Gितमान जनता ने Hवीकार िकया, राजाओ ंने नहz। मगुलकाल तक या राज 
वंश तक बहुप-नी या बहुिववाह का Gचलन बना रहा। बहुत से आिदवासी समाज मa बहु िववाह का 
चलन रहा ह।ै बहुिववाह सUयता का आिद Fप रहा ह,ै जो बाद के िदनW तक Gचिलत रहा। 
Hवकीया अनशुासन ह।ै अनशुासन किठन होता ह।ै समाज अनशुासन से चलता ह।ै समाज मa Hवकीया 
और परकीया दोनW की Hवीकृित रही ह।ै यह अलग बात ह ैिक Hवकीया और परकीया के माhयम से 
नैितक-अनैितक सामािजक ढांच ेको नये ढंग से समझा जा सकता ह।ै 
Gेम की Gेरणा का GV Gायः "परकीया Gेम" मa ही अपनी िनqपिX खोजता ह।ै "Hवकीया" Gेम की Gेरणा 
Gायः 5यW नहz बन पाता? िहदंी मa केदारनाथ अZवाल की प-नी Gेम की किवताएँ (ह ेमेरी तमु) Gायः 
अपवाद हt। Hवकीया और परकीया के बीच मनोवै�ािनक ढंग से Gमखु अंतर यह ह ैिक Hवकीया Gेम 
का आधार म�ुय Fप से साहचयY और कतY#य पथ का सहगामी Hव�प ह.ै..तो परकीया Gेम का म�ुय 
आधार Hव�न...साहचयY की आकां�ा...आदशY होते हt। Hवकीया मa 'ह'ै का Hवीकार "ह"ै तो परकीया 
मa "होने" की आकां�ा। ज़ािहर ह ैयथाथY मa �मािनयत कम ही होती ह.ै..रोमािनयत तो आकां�ा मa ही 
Äयादा ह।ै राजकमल चौधरी ने अपनी एक कहानी मa प-नी की शारीिरक अHत-#यHतता का जो िच{ 
खzचा ह,ैउसमa रोमािनयत की िHथित दरू-दरू तक नहz ह।ै Hवकीया,परकीया का यह Fढ़ िवभाजन िहदंी 
सािह-य मa इतना लोकिGय हुआ िक इस सeबOध मa राम और कृqण का िवभाजन िHथर-सा हो गया। 
Gेम और Gेरणा के कa b मa 5या "कमनीय ?ी" ही होती ह?ै "बहुत से प�ुषW के िलए ?ी का वरे1य Fप 
अभी भी �uा या आदशY नारी की छिव होती ह।ै इड़ा या तािकY क ?ी को बहुत से प�ुष बहुत दरे तक 
नहz बदाY6त कर पाते ।" हाँ इस Gकार के तकY  एक आंिशक स�चाई लेकर अव6य चलते हt। िकOत ु?ी 
का िनबYल Fप ही प�ुषW को पसंद आये या उनकी रचना भिूम बने,ऐसी अिनवायYता नहz ।हमa मालमू 
ह ै िक सीता, bौपदी, कैकई...जैसी ि?यW के बल, पराlम व तेज िवशेष चिचYत रह ेहt। वेदकालीन 
ि?यW की �याित तो उनके �ान के कारण ही थी। दरअसल एक प�ुष की प�ुष |ि} अपनी "�े�ता की 
अितजीिवता के दeभ" मa ही Gायः पलती ह।ै िकOत ुएक रचनाकार की Gेरक भिूम Gायः वे भिूमयाँ 
बनती हt,जो "असामाOय" हW। रचना की Gेरणा Gायः असामाOय जीवन िHथितयां या "असामाOय 
संभा#य जीवन िHथितयाँ" बनती हt। यही कारण ह ैिक बहुत-सी रचना Gेरणा की भिूम तािकY क ि?याँ 
भी बनती हt। मनqुय का Hवभाव ह ैिक वह सामाOय से इतर वHतओु,ं त�यW, #यिk-वW की ओर आकृ} 
होता ह।ै ?ी का तािकY क Fप भी एक Gकार का वैिश}्य ह.ै..िजसकी ओर Gायः प�ुष रचनाकार 
आकृ} होते हt। 
Hवकीया मa आकषYण नहz ह।ै Hवकीया मa Gेम और दािय-व ह।ै राम और सीता का Gेम या होरी और 
धिनया के Gेम मa दािय-व ह,ै रोमांच नहz। Hवकीया �दय का उ�जवल प� ह।ै अज का इदंमुती के 
िलए िवलाप करना Hवकीया को क�णा से भर दतेा ह।ै कािलदास ने Hवकीया Gेम का लािल-य ह।ै 
'कुमारसंभवम' और 'मेघदतू' इस |ि} से उ�लेखय ह।ै िशव-पावYती का Gसंग तो इस कदर चिचYत रहा 
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िक कािलदास अपयश के भागी ही बन गए। िकOत ु Hवकीया Gेम का उ��वल Fप 'मेघदतू' मa 
अिभ#यk हुआ ह।ै य� का अपनी प-नी के िलए िवरह Hवकीया Gेम का सOुदर िनदशYन ह।ै Hवकीया 
Gेम का एक सOुदर Fप जायसी का नागमती िवयोग वणYन भी ह।ै चूिँक भिkकाल मa सरू के रास के 
बहाने Gेम के परकीया Fप और रीितकाल मa ?ी-प�ुष के मkु Gेम को इतना �लोरीफाई िकया गया 
िक Hवकीया Gेम दब-सा गया। आधिुनक किवयW ने नव जागरण के बहाने से Hवकीया Gेम को नये ढंग 
से उठाया ह।ै उिमYला, यशोधरा, यशोदा, सीता आिद के Gेम को नये ढंग से रेखांिकत िकया गया। 
रोमांिटक परeपरा मa Hवकीया Gेम को Gाय: उपेि�त िकया गया ह,ै जैसे छायावाद मa। 5लािसक परeपरा 
अपने पाठ मa Hवकीया Gेम को रेखांिकत करता ह।ै 
कामायनी मa जयशंकर Gसाद ने Hवकीया-परकीया के बीच संतलुन Hथािपत करने का Gयास िकया ह।ै 
मन ुऔर �uा परकीया से Hवकीया की या{ा करते हt। वHततुः ताि-वक |ि} से Gेम परकीया ही ह।ै 
Gेम आलeबन से आ�य तक पहुचँता ह।ै Gेम का आ�य भी तभी ह ैजब उसके सामने आलeबन हो। 
इसीिलए हमने कहा िक Gेम मलूत: परकीया से Hवकीया तक जाता ह।ै लेिकन एक गढ़ू बात यह ह ैिक 
Gेम न Hवकीया होता ह ैऔर न परकीया। संसार की Gाय: Gेम कहािनयां Hवतं{ होती हt। एक ?ी-प�ुष 
का Gेम Hवकीया-परकीया से Hवतं{ होता ह।ै संसार की 5लािसक Gेम कहािनयां Hवतं{ होती हt। कारण 
यह िक Gेम मa िजस उदाX, -याग, पीड़ा, िवरह, कौतहूल की अिधकता होती ह,ै वह न तो Hवकीया 
Gेम मa संभव ह ैऔर न परकीया Gेम मa। Hवकीया मa -याग की जगह कतY#य ह ैऔर परकीया मa औदा-य 
की जगह िवbोह और अितlमण, Gितरोध और Gाकृितक भावW का Hवीकार ह।ै कहने का अथY यह 
ह ैिक Gेम का एक तीसरा और म�ुय Fप भी ह,ै जो Hवकीया और परकीया से अलग ह।ै 
Gेमी -Gेिमका का Gेम रोमानी मन का Hव�छOद िवचरण ह।ै 'उसने कहा था' कहानी मa लहना िसंह के 
Gेम को आप िकस कोिट मa रखaगे? Gाथिमक Hतर पर वह Gेम ह ैिकOत ुसबेूदारनी के िववाह के बाद 
5या वह परकीया Gेम मa शािमल होगा? जहाँ तक मेरा मानना ह ैिक परकीया Gेम मa िनकटता, साहचयY 
अिनवायY Fप से उपिHथत होता ह।ै इस ढंग से लहना िसंह के Gेम को परकीया Gेम मa नहz रखा जा 
सकता। संसार की बेवफा कहािनयW पर नया �ानोदय ने कभी िवशेषांक िनकाला था ।इस तरह के Gेम 
Gसंग िछपे Fप मa हर भाषा के सािह-य मa िमलते हt। िहतोपदशे की कहािनयां, िसंहासन बतीसी की 
कहािनयां, अरेिबयन नाईटस की कहािनयां हW या अOय कहािनयां, सब मa इस तरह के Gसंग िबखरे 
पड़े हt। बदचलन बीिवयW का �ीप जैसी रचनाएं हW या पतनशील पि-नयW के नोटस ये सभी कृितयाँ 
िववाहतेर सeबOध या परकीया Gेम के ही सचूक हt । 
मनqुय Gाकृितक Fप से परकीया Gेम मa आसk रहता ह।ै परकीया मa Gाकृितक आकषYण ह,ै शरीर ह।ै 
कई बार परकीया को Gेम कहने मa भी आपिX होती ह।ै Hवकीया मa कतY#य बोध �यादा ह।ै इसीिलए 
Gेम कहािनयW मa सवाYिधक लोकिGय Gेम कहािनयां वे बनz जो Hवकीया -परकीया दोनW से मkु थz । 
Hवकीया-परकीया शTद परुाने हt। यह सांमती अिधरचना का शTद ह ै। Hवकीया एक Fढ़, गढ़ू शTद ह।ै 
प-नी Gेम के िलए Hवकीया शTद का Gयोग Fढ़ ह।ै बेटी के िलए Gेम, माँ के िलए Gेम, के िलए Hवकीया 
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शTद Gयkु नहz होता। Hवकीया, प-नी Gेम का सचूक ह।ै इसी Gकार, आजकल परकीया Gेम जैसा 
शTद Gयोग नहz होता। समाज िव�ान मa परकीया के िलए 'िववाहतेर' शTद का Gयोग होता ह।ै िकOत ु
सािह-य मa, खासतौर से ग7 मa, बेवफाई की कहािनयां जैसे शTदW का Gयोग होता ह।ै भारतीय सािह-य 
व िव� सािह-य मa िववाहतेर संबंधW पर अनेक चिचYत रचनाएं िलखी गयी हt। इस Gकार के Gेम को 
मानवीय विृXयW की |ि} से 'यही सच ह'ै के भाव से Hवीकार कर िलया जाता ह।ै 

6.6 नाियका भेद- आधिुनक |ि} 

आधिुनक |ि} मनqुय का जीवन इतना जिटल ह ै िक वह अपने संबंधW को अपनी पिरिHथितयW के 
अनसुार संयोिजत कर लेता ह।ै यरूोप मa िववाहतेर संबंधW को लेकर वैसा संकोच नहz ह।ै अOना करेिनOना 
( िलयो टॉलHटॉय) उपOयास की नाियका अOना करेिनOना  के िनणYय (पित को छोड़ दसूरा िववाह) को 
उसकी संHकृित के सापे� दखेना उिचत होगा । सािह-य नैितकता के GV को बहुत सxूम ढंग से उठाता 
ह।ै परकीया Gेम आज नैितकता का GV नहz रह गया ह।ै जो Gेम सामािजक Fिढ़यW को तोड़कर 
सांHकृितक िवHतार करे, हम उसे काeय मानते हt । 
उXर आधिुनक मन बहुकa b रचता ह।ै Gेम के बहु कa b भी बने। ऐसे मa उपभोkावाद ने Gेम के बहुकa b 
Hथािपत िकये। Gेम के Gित हमारी |ि} अब वैयिkक नहz रह गयी ह।ै Gेम भी अब एक उ-पादन और 
उपभोग ह।ै नैितकता का GV अब बदल चकुा ह ै। जािहर ह ैिक Gेम कहz Gेरणा का िवषय ह ैतो कहz 
उपभोग का। Hवकीया -परकीया का GV आज बदल गया ह ैतथा हमारी |ि} भी । 
आधिुनक |ि} ने नाियका के सौOदयY |ि} को उसके बिुu, Gभाव व सgदयY Gभाव मa ढाला। गMु की 
नाियकाएं, िGयGवास की नाियका या कामायनी की �uा, इड़ा का Hमरण करa। �uा Xो Hवयं काम 
तनया ह।ै नील पिरधान बीच खलु रहा अधखलुा अंग/ िखला हो यW जW िबजली का फूल, जैसी पंिkयW 
मa भी आप पाएंगे िक सgदयY का Gभाव रिचत हुआ ह।ै नाियका भेद की शा?ीय पuित यहां नाकाफी 
िसu हुई ह।ै आधिुनक यगु मनोभेद का यगु ह।ै यहां #यिk-व से �यादा मनोविृXयां Gभावी हुई हt। 
नाियका भेद या प�ुष भेद को हम #यिk-व के Hथलू या �य Fप का एक अवशेष कह सकते हt। 
लेिकन िफर वही बात िक यह कला और सgदयY |ि} की सामंती अिधरचना ह।ै  
आधिुनक किवता मa खासतौर से Gगितशील किवता मa ?ी के सgदयY |6य कम होते चले गए। �म का 
सgदयY Gारंभ के िदनW मa एक नारा बना। िकंत ुhयान दa तो यह भी Fढ़ |ि} ही थी। "वह तोड़ती प-थर" 
की Gगितशील िम{ िकतनी भी Gशंसा करa, िकंत ुयहां भी हमारी प�ुष |ि} ही काम कर रही होती ह ै
िक हम ?ी के सgदयY से हटते हt तो उसके �म पर िटकते हt। ?ी के 20 Fप तो उसके कमY के अलग 
अलग FपW पर िलखे गए हt। Gगितशील िम{ अपनी किवताओ ंमa काम करती ि?यW के अनेक Fप 
िचि{त करते रहते हt। िकंत ुइस GV पर िवचार अव6य करना चािहए िक ?ी के Gित किवयW की |ि} 
िनतांत सामंती तो नहz ह?ै  

6.7 नाियका-भेद प7 और ग7 का ��ं  
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GV यह भी उठता ह ैिक 5या नाियका भेद या प�ुष भेद का संबंध किवता से ह?ै प7 से ह?ै ग7 के 
आगमन ने शारीिरक भेद की परंपरा को कमजोर िकया। िहदंी सािह-य मa तो बड़े से बड़े उपOयास के 
बाद भी चिर{ की आंतिरक विृXयW का पता उसकी शारीिरक कोिट से लगाना बहुत किठन ह।ै 5या 
शरीर की बनावट और मनोविृX का गहन संबंध नहz ह?ै संबंध तो ह,ै िकंत ुइस ओर कायY कम हुआ।  
किवता की अपनी बनावट मलूत: Gभावा-मक ह।ै Gभावा-मक िवधान मa सgदयY की छाया अिनवायY 
से होती ह।ै वैसे तो किवता आज भी रची जा रही ह।ै लेिकन आज की किवता ग7 की छाया से मkु 
नहz ह।ै फलत: किवता मa Gभाव की अपे�ा अनभुिूत Gभावी होती चली गई।  
अUयास GV ) 1  
सही/ गलत का चनुाव कीिजये। 

1. अOना करेिनOना के रचनाकार िलयो टॉलHटॉय हt। 

2. कामायनी के लेखक Gेमचदं हt। 

3. कािलदास का मेघदतूम परकीया Gेम की रचना ह।ै 

4. ह ेमेरी तमु Hवकीया Gेम की रचना ह।ै 
5. राम Hवकीया Gेम के उदाहरण हt। 

6. रीितकाल मa म�ुयतः परकीया Gेम का िच{ण हुआ ह।ै       

6.8 नाियका भेद: मनोभिूम की तलाश 

बड़ी िविच{ बात ह ैिक िजस नाियका भेद से सािह-य पटा पड़ा ह,ै उसे प�ुष इतने िवभाजनW के पfात 
भी न समझ सका। और जो नायक भेद धीरोदाX, धीरोuत, धीरGशांत, धीरलिलत जैसे कुछ भेदो तक 
सीिमत ह,ै उस प�ुष को ?ी बहुत अ�छे से समझ लेती ह।ै कहz इसके पीछे यह कारण तो नहz िक 
प�ुष ?ी की समझ को शारीिरक Hतर पर खोजता रहा...और वह उसके मन तक, अंतरविृX तक न 
पहुचँ सका? नाियका भेद के अिधकांश ?ी के बा� धरातल को ही HपशY करते हt। िव�Tध , 
िवGलबuा, Gोिषतपितका....जैसे भेदW मa भी ?ी की काम के Gित आसिk तो िदखती ह,ै िकOत ुउसके 
अंतकरण को छूने का Gयास नहz िदखता। बड़ा िविच{ त�य ह ैिक नायक भेद का आधार प�ुष का 
अंतकरण मा{ ही रहा ह,ै उसका शारीिरक ढांचा, Fप-गठन नहz। आप चाहa तो इसकी #या�या करते 
हुए कह सकते हt िक प�ुष के Fप गठन की ओर सािह-यकारW की |ि} कम ही गयी ह.ै..( बावजदू 
इसके िक रामायण, महाभारत, कादeबरी, िशशपुाल वध, िकराताजुYनीयम ् जैसे ZंथW मa राम, भीम, 
कणY,चbंापीड ,बलराम,कृqण,अजुYन....जैसे प�ुषW की शारीिरक सुंदरता पर पयाYM िवHतार िदया गया 
ह.ै.. िकOत ुइस िच{ण की म�ुय िवशेषता ह ैिक ये Hवतं{ Fप से कथा-िवHतार का भाग नहz बन सके 
हt... ) या या प�ुष का Fप/गठन आकषYण का िवषय कम रहा ह ैया यह िक अिधकांश के लेखक प�ुष 
रचनाकार रह ेहt?.... हाँ आप चाहa जो भी #या�या करa...आप चाहa इसे ?ी की मम-व |ि} के साथ 
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जोड़ दa..िकOत ुयह त�य/िनqकषY बहुत मजबतूी के साथ खड़ा ह ैिक नाियका भेद के मलू मa ?ी चिर{ 
की बहुिविवधता तथा िवHतार ह।ै प�ुष �ारा ?ी को िविवध छोरW/ कोणW से दखेने का मनोवै�ािनक 
Gयास...जो शरीर के वXृ पर कa िbत रहा ह।ै आप अ�ातयौवना या म�ुधा का सOदभY लa। एक ?ी को 
अपने आगमन की सचूना नहz ह(ै िकOत ुवह आ चकुा ह.ै..)। GV ह ैिक 5या एक प�ुष/ नायक के 
सOदभY मa यही मनःिHथित नहz होती? िकशोरवय के Gारंिभक चरण मa शारीिरक पिरवतYन के बीच 
िवपरीत िलंग के Gित अनचाहा आकषYण नहz होता? या म�ुधा नाियका का सOदभY लa। एक नाियका 
का अपने शारीिरक Fप/गठन को दखे या उसके Gभाव से मानिसक पिरवतYन...। यही िHथित 5या एक 
प�ुष ( िकशोर/नायक) की नहz होती? Gोिषतपितका की तरह 5या GोिषतभायाY नहz हो सकता था? 
दरअसल सारा िवयोग वणYन ि?यW के सOदभY-कa b मa ही रिचत हुआ ह।ै सारे षट्ऋत ूवणYन, बारहमासे 
के कa b मa ?ी की #यथा-िवयोग के बहाने प�ुष का आि-मक अहकंार और शरीर आसिk रही 
ह।ैनखिशख वणYन हो या उसी lम मa नाियका भेद....। GV ह ैिक 5या प�ुष रचनाकारW �ारा ?ी के 
िवयोग वणYन रखने के पीछे नाियका भेद के अवसर खोजना रहा ह?ै 5यWिक यिद उसका hयेय नायक 
के िवयोग |6य रिचत करने की होती तो उसमa वे �ृगंार रस की िनqपिX न कर सकते थे। बड़ा िविच{ 
त�य रहा ह ैिक हमारे 5लािसक ZंथW मa िवलाप के |6य प�ुष-कa िbत रह ेहt। राम का िवलाप, िशव का 
िवलाप, नल िवलाप, अज िवलाप...इ-यािद। (ि?यW के िवलाप |6य मखुयतः प{ु/संतान कa िbत रहा 
ह।ै जैसे bौपदी , गांधारी...जैसी ि?यW के िवलाप |6य संतान कa िbत रच ेगए हt...न िक नायक कa िbत..) 
। यानी नाियका के सOदभY मa िवलाप के |6य प�ुष कa िbत और िवयोग के|6य ?ी कa िbत। क�ण रस 
का आधार प�ुष और �ृगंार रस का आधार ?ी। क�ण व ्�ृगंार के बीच उदाX चिर{ व शारीिरक 
िभOनता के अवसर की खोज किवयW के िलए मिु6कल न थी। 
नाियका भेद के सOदभY मa रीितकालीन सािह-य बदनाम रहा ह.ै..अपयश का भागी रहा ह ै, गोिक वह 
नाियका भेद का जनक हो। जबिक वाHतिवकता यह ह ैिक वह मा{ GHतोता...अनlुमी रहा ह।ै हाँ 
नाियका भेद संबंधी कुछ Hथापनाएं रीितकालीन आचाय� ने की हt, िकOत ुउनमa मौिलकता कम, 
संयोजन �यादा रहा ह।ै हाँ इस सeबOध मa यह त�य तो सवYसeमत रहा ही ह ैिक रीितकालीन किवयW ने 
नाियका भेद की सैuांितकी के |ि}गत नाियका भेद के Gचरु उदाहरण GHततु िकये हt। GV यहाँ यह 
नहz ह ैिक रीितकालीन किव नाियकाभेद के उ­भावक थे या नहz या अनGेुरक थे या नहz? GV ह ैिक 
वह कौन सी िHथित होती ह,ै जब रचना-समाज को �ृगंािरकता को Hथलू Fप ( शरीर की 
केObीयता...मांसलता...) GाM होता ह?ै वैसे तो काम/ �ृगंार मनqुय का कa bीय भाव रहा ह ैऔर यह 
समाज- सािह-य के कa b मa हमेशा से रहा ह।ै िकOत ुसािह-य मa शरीर की उ-सवधिमYता के गीत िकOहz 
िवशेष िHथतयW मa ही गाये जाते हt...सिृजत होते हt। इस त�य को रेखांिकत िकया जा सकता ह ैिक 
िजस समय नाियका भेद की सैuांितकी िनिमYत हो रही थी...उसी समय बौu धमY के ‘महासखुवाद’ 
का आतंक छाया हुआ था। िजस समय खजरुाहो, कोणाकY  के मंिदरW मa काम |6यW को उकेरा जा रहा 
था, उसी अविध मa िहदंी सािह-यकार ( आप चाहa तो संHकृत या भारतीय सािह-यकार कह लa...) 



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	82	
 

नाियका भेद की सैuांितकी िनिमYत कर रह ेथे। चूिंक काम Gिlया के उIीपन कa b मa ?ी हमेशा से रही 
ह,ै इसिलए नाियका भेद के बहाने...काम-उ-सव के बहाने समाज अपने जीवन के िर5थ की खोज कर 
रहा था।काम उ-सव का काल 7-8 वz शताTदी से लेकर 13-14 वz शताTदी तक चलता रहा। यही 
काल वÂयान के महासखुवाद का भी ह ैऔर नाियका भेद की सैuांितकी िनमाYण का भी। साथ ही 
िहOद-ू बौu धमY के ��ं का भी। इसी उ-सवधिमYता की लौ की अंितम कड़ी िव7ापित थे। यहाँ एक 
िविच{ त�य की ओर hयान आकिषYत हो रहा ह।ै िजस बौu धमY मa काम के शमन की केObीयता थी, 
उसी मa महासखुवाद आया । और िजस िहOद ूधमY मa अhया-म...वैरा�य को म�ूय के Fप मa Gिति�त 
िकया गया था, उसी मa काम के उ-सव गीत गाये जाने लगे। दो महान धम� के आंतिरक ��ं मa काम 
की केObीयता इस बात का संकेत ह ै िक संघषY जब आंतिरक होता ह ैतब वह जीवन-समाज के 
अंतिवYरोधW के आधार पर रिचत होता ह।ैऔर जब वह बा� अंतिवYरोधW की ओर जाता ह,ै तब उसमa 
धमY-राजनीित-सXा संघषY...जैसे अंतिवYरोध शािमल हो जाते हt। िहOद-ूमिुHलम संघषY की िनqपिX के 
साथ ही िहOद-ूबौu धमY की संयkु िनqपिX भिk आंदोलन इसीिलए बनता ह,ै 5यWिक उसमa आतंिरक 
और बा� अंतिवYरोधW के साथ संघषY #याM ह।ै रामिवलास जी ने इसे ही दसूरे शTदW मa #या�याियत 
िकया ह।ै खैर यहाँ हम भिk आंदोलन की प�ृभिूम मa नहz जाना चाहते, हम तो मा{ इस त�य के संकेत 
के साथ आगे बढ़ जाना चाहते हt िक आंतिरक अंत� � से जब भारतीय समाज बा� अंत� � की ओर 
मड़ुा, तब शरीर की केObीयता मिuम पड़ गयी। रीितकाल तक आते-आते शरीर का उ-सव कामोIीपन 
तक िसमट कर रह गया। 
बड़ा िविच{ त�य ह ैिक चाह ेआंतिरक संघषY रहा हो या बा� संघषY...सभी िHथितयW मa नाियका भेद 
की िHथित ही रही। नायक भेद का Gयास न के बराबर रहा। जबिक का#य के नायक (Gितिनिध चिर{...) 
Gायः प�ुष ही रह।े इस ढंग से नायक भेद के िलए GयाYM Hपेस था...गुंजाइश थी, िकOत ुऐसा न हो 
सका।आदशY नायोको के गणु 5लािसक ZंथW मa पवूY मa ही िनधाYिरत कर िदए गए थे िजस Gकार आदशY 
?ी के गणु...। िकOत ुिजस Gकार नाियकाओ ंके िविवध भेदW का Gयास िकया गया, वैसा प�ुष के भेद 
न िकये गए। इस सeबOध मa मह-वपणूY त�य यह ह ैिक आदशY नायक के गणु आिभजा-य नायकW के 
सOदभY मa ही हुआ। नाियका भेद के सOदभY मa सबसे मह-वपणूY बात यह ह ैिक इसके मलू मa आिभजा-य 
मानक नहz रह ेहt। नाियका भेद का आधार सामाOय मन...जीवन की िHथितयां हt।इस |ि} से यह 
कुलीनता...आिभजा-य से इतर सामाOय मानवीय मन की |ि} से भी इनका म�ूयांकन िकया जा सकता 
ह।ैइस Gकरण को इस ढंग से भी दखे जा सकता ह।ै 
अUयास GV ) 2  
िट�पणी कीिजये। 

1. Hवकीया  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
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................................................................................................................................
2, परकीया  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................  

6.9 सारांश 

नाियका भेद  सeबOधी छठी इकाई का आपने अhययन कर िलया ह ै। इस इकाई के अhययन के पfात 
आपने जाना िक— 

• नाियका भेद का सeबOध एक िवशेष सामािजक संरचना की दने था । आज नाियका भेद पर 
चचाY करना परुानी |ि} का पिरचायक था । आज ?ी िवमशY कa b मa ह ै। ?ी िवमशY का कa b 
िबंद ु?ी अिधकार व ि?यW को म�ुयधारा मa लाने की मानवीय पहल रहा ह ै। लेिकन नाियका 
भेद सgदयY |ि} के साथ ही प�ुष की अपनी |ि} भी समेटे हुए ह ै। नाियका भेद के माhयम से 
ही हम परुाने समाज की मनोविृX का पता भी पा सकते हt । 

• नाियका भेद के अनेक आधार रह ेहt । आय ुके आधार पर, िववािहत होने की िHथित के 
आधार पर, चिर{ के आधार पर, सामािजक भिूमका के आधार पर...। इस Gकार नाियका 
भेद के अनेक आधार Gचिलत रह ेहt। 

• नाियका भेद का िवषय भले ही परुाना पड़ गया हो िकOत ुइस िवषय से ि?यW की सामािजक 
भिूमका पर अव6य Gकाश पड़ता ह।ै 

6.10 शTदावली 

• वहृXर – बड़े सOदभY मa Gयkु  

• सामंतवाद-  भिूम व राजा/जमzदार की केObीयता की सामािजक-आिथYक #यवHथा  

• Hवकीया- पित Gेम मa अनरुk नाियका   

• परकीया – पित से इतर पर प�ुष मa अनरुk नाियका  

• अिधरचना -  समाज के आधारभतू ढाँच ेपर आधािरत सामािजक #यवHथा  

• उXर-आधिुनकता – आधिुनकता का अगला चरण  

• महासखुवाद – ?ी-प�ुष के सeभोग का तांि{क दशYन   

6.11 अUयास GVW के उXर 
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अUयास GV ) 1 
1. सही  
2. गलत  
3. गलत  
4. सही  
5. सही  
6. सही  

6.12 सOदभY ZOथ सचूी 

1. िहदंी सािह-य �ान कोश-  संपादक शeभनुाथ  
2. िहदंी आलोचना की पािरभािषक शTदावली- अमरनाथ  

6.13 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी   

1. संHकृत आलोचना- बलदवे उपाhयाय 

6.14 िनबंधा-मक GV 

1. नाियका भेद की सामािजक भिूमका पर िनबंध िलिखए।  
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इकाई 7- का#य हते ु 

इकाई की Fपरेखा  
7.1 GHतावना  
7.2 उI6ेय  
7.3 का#य हते-ु अथY एवं भेद  
7.4 Gितभा 
7.4.1 #यपुिX एवं अUयास   
7.5 का#य हते ु: कुछ अOय GV 
7.6 सारांश  
7.7 शTदावली  
7.8 अUयास GVW के उXर  
7.9 सOदभY ZOथ सचूी  
7.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  

7.11 िनबंधा-मक GV  
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7.1 GHतावना 

मनqुय के हर कायY के पीछे कोई न कोई कारक त-व अव6य होता ह ै। का#य हते ुGकरण मa किवता 
और सािह-य के कारक शिkयW पर िवचार िकया जाता ह ै। 
GV उ-पOन होता ह ैिक जब सब मनqुय एक ही अनभुिूत को करते हt या हर मनqुय एक ढंग से ही 
अनभुिूत करते हt, तब हर मनqुय रचना 5यW नहz कर पाता। तब बात समझ मa आती ह ैिक किवता 
करने की शिk या Gितभा कुछ िविश} #यिkयW मa ही 5यW होती ह?ै का#य हते ुGकरण तब हमारी 
मदद करता ह।ै  
का#य हते ुGकरण हमa किवता करने के कारक त-वW पर िवHतार पवूYक जानने का अवसर िमलता ह ै। 
इस इकाई मa हम Gमखु का#य हतेओु ंपर अhययन करaगे । 

7.2 उI6ेय  

का#यांग िववेचन शीषYक पाठय पHुतक की यह 7 वz इकाई ह ै। इस इकाई के अhययन के पfात 
आप— 

• का#य हते ुका अथY समझ सकa गे । 

• का#य हते ुपर Gमखु आचाय� के मतW से पिरिचत हो सकa गे । 

• Gितभा, #य-ुपिX और अUयास नामक का#य हते ुका पिरचय GाM कर सकa गे । 

• का#य हते ुपर रीितकालीन आचाय� के मतW से पिरिचत हो सकa गे । 

7.3 का#य हते ु– अथY एवं भेद 

का#य हते ुका अथY का#य सजृन की कारक शिkयW से ह।ै भारतीय का#यशा? मa का#य हते ुके तीन 
कारक बताये गए हt - Gितभा, #य-ुपिX और अUयास। भारतीय का#यशा? मa का#य हते ुको लेखक 
या किव की |ि} से #या�याियत िकया गया ह।ै का#य हते ुमa Gेरक या सामािजक कारकW की भिूमका 
भी िlयाशील होती ह,ै इस पर भी िवचार िकये जाने की आव6यकता ह।ै  
का#य हते ुGितभा, #य-ुपिX और अUयास इन तीन पदW की सामिूहक अिभ#यिk ह।ै संHकृत 
का#यशा? मa हते ुको साधन के अथY मa Gयkु िकया गया ह।ै अि�नपरुाण मa किव या रचनाकार को 
Gजापित कहा गया ह ै- 
अपारे का#य संसारे किवरेकः Gजापितः।  
यथाHमै रोचते िव�ं तथेद ंपिरवतYते ।। 
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अथY यह िक अपनी Fिच के अनसुार किव ही इस संसार की रचना करता ह।ै लेिकन GV यह ह ैिक 
किव मa रचना करने की यो�यता कहाँ से आती ह?ै इस GV का उXर का#य हते ुGकरण �ारा तलाश 
की गयी ह।ै 

7.4 Gितभा 

का#य हते ुमa Gितभा को म�ुय हते ुHवीकार िकया गया ह।ै GV ह ैिक Gितभा 5या ह।ै Gितभा मा{ टेलaट 
या कौशल नहz ह।ै करतब िदखाना या बाजीगरी िदखाना कौशल का भाग हो सकता ह,ै Gितभा का 
नहz। जािहर ह ैGितभा कोई िविश} आंतिरक शिk ह।ै जब हम Gितभा को िविश} आंतिरक शिk 
कह रह ेहt तो उसका अथY यही हो सकता ह ैिक यह नैसिगYक ढंग से आती ह।ै अथY यह िक Gितभा 
अिजYत नहz की जा सकती। चूिँक Gितभा नैसिगYक होती ह,ै इसिलए इसमa नये को उ-पOन करने की 
�मता होती ह।ै भ©तौत ने Gितभा को #या�याियत करते हुए नव -नवोनमेषशािलनी G�ा कहा ह।ै 
िजसमa नया उ-पOन करने की �मता नहz, वह Gितभा नहz। अिभनवगMु ने Gितभा की #या�या करते 
हुए उसे "अपवूYवHत ुिनमाYण �मा G�ा" कहा ह।ै जो G-य� ह,ै Hथलू ह,ै उसमa अपवूYवHत ुउ-पOन करने 
की �मता नहz होती। यह काम Gितभा ही करती ह।ै एक Gितभाशाली #यिk मa बौिuकता, 
रचना-मकता व मौिलकता का अuभतु योग होता ह।ै आज आधिुनक काल मa आइ5य ूलेवल की 
बात होती ह।ै लेिकन आइ5य ूलेवल मa मौिलकता भी हो, यह आव6यक नहz। Gितभा मa मौिलक चीजa 
उ-पOन करने की �मता होती ह।ै 
�bट, राजशेखर, मeमट आिद आचाय� ने Gितभा के िलए शिk शTद का Gयोग िकया ह।ै आचायY 
भामह ने का#य हते ुमa एकमा{ Gितभा को ही माना ह।ै आचायY भामह ने िलखा ह ैिक ग�ु के उपदशे 
से तो जड़ बिुu भी शा? का अhययन कर सकता ह,ै िकOत ुका#य की रचना तो कोई Gितभाशाली 
#यिk ही कर सकता ह।ै राजशेखर ने समािध एवं अUयास से उ-पOन शिk को ही एकमा{ का#य का 
हते ुHवीकार िकया ह।ै यही मत 6यामदवे का भी ह।ै दडंी ने भी शा? �ान और अUयास के साथ Gितभा 
के मह-व को Hवीकार िकया ह।ै आचायY वामन ने Gितभा को जOम-जOमांतर का संHकार कहा ह।ै  
वा�भ© ने Gितभा, #य-ुपिX और अUयास के संबंध को और Hप} करते हुए कहा ह,ै 'Gितभा इसका 
(का#य का) कारण ह,ै #य-ुपिX िवभषूण ह ैऔर अUयास उसके सजYन को बढ़ाने वाला ह।ै' - 
(वा�भटालंकार)। हमेचbं ने इस पर पनुः Gकाश डाला ह,ै 'Gितभा इस (का#य) का हते ुह।ै #य-ुपिX 
और अUयास Gितभा का संरकार करने वाले हt।' (का#यानशुासन) । 
अिभनवगMु ने Gितभा के दो भेद माने हt- आ�या और उपा�या। किव की Gितभा आ�या तथा स�दय 
की Gितभा उपा�या ह।ै Fbट ने भी Gितभा को दो FपW मa िवभािजत िकया ह-ैसहजा और उ-पा7। 
राजशेखर ने भी Gितभा के दो भेद िकये हt। किव की Gितभा को वे कारिय{ी Gितभा कहते हt तथा 
भावक या आलोचक की Gितभा को भाविय{ी Gितभा।  
7.4.1 #य-ुपिX और अUयास 
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#य-ुपिX को Gितभा का संHकार कहा गया ह।ै यह ठीक ह ैिक का#य सजृन की �मता Gितभा से आती 
ह,ै िकOत ु#य-ुपिX के िबना Gितभा लोक से कट कर सखू भी सकती ह।ै सािह-य का सeबOध भाव से 
ह ैतथा भाव का सeबOध समाज से ह।ै 
  िबना सामािजक �ान के कोई भी सािह-य नहz िलखा जा सकता। अथY यह िक किवता का आधार 
भले ही Gितभा हो, िकOत ुउसे #यापक फलक तो #य-ुपिX ही Gदान करती ह।ै  
'#य-ुपिX' का एक अथY ह ैपािड-य या िनपणुता। िव�Xा या बहु�ता किव के िलए अ-याव6यक ह।ै 
�ान और अhययन से केवल िवचार Gमािणक बनते हt और सही िदशा हािसल होती हt। अhययन 
और Gितभा के बल पर ही किव पाठक को नई चतेना दनेे मa समथY हो सकता ह।ै नई चतेना वही 
किव द ेसकता ह,ै िजसे उिचत-अनिुचत का िववेक हो। उिचत-अनिुचत का िववेक ही, राजशेखर के 
मतानसुार, '#य-ुपिX' ह।ै मeमट ने #य-ुपिX के िलए 'िनपणुता' शTद का Gयोग िकया। यह िनपणुाला 
चराचर िव� के िनरी�ण और का#य इ-यािद के hययन से GाM होती ह।ै आचायY मंगल ने Gितमा 
कोर #य-ुपिX दोनW को समान Fप से �े� माना ह।ै का#यशा? के अिधकांश आचायW ने #य-ुपिX को 
Gितभा का संHकारकताY माना ह।ै मeमट ने बहु�ता हािसल करने हते ुतीन बातW पर िवशेष बल िदया 
ह:ै 1. लोक जीवन का िनरी�ण तथा उससे संिचत अनभुव। 2. िविभOन म�ूयवान शा?W का 
अhययन मनन। 3. पवूY सिृजत का#यW का अhययन एवं इितहास आिद का सeयक �ान। 
#य-ुपिX का#य रचना के िलए मह-वपणूY ह।ै संHकृत का#यशा? मa #य-ुपिX को उतना मह-व भले न 
िमला हो, िकOत ुआधिुनक काल मa िबना #य-ुपिX के कोई भी रचना नहz िलखी जा सकती। जैसे -
जैसे सािह-य जन धमy या जनचिरि{ होती जाएगी, वैसे -वैसे लोक �ान या #य-ुपिX का मह-व 
सािह-य मa बढ़ता जायेगा। 
आचायY मंगल किवता के िलए अUयास की सXा को कa bीय Fप मa Hवीकार करते हt। कहा भी गया 
ह ै- "करत-करत अUयास ते जड़मित होत सजुान। / रसरी आवत जात त, िसल पर पड़त िनसान" ।। 
अथY यह िक अUयास से मखूY #यिk भी बिुuमान हो जाते हt, जैसे रHसी के बार- बार रगड़ से प-थर 
पर भी िनशान पड़ जाता ह।ै शा? मa भी कहा गया ह ै- िबना अUयासे िवष: िव7ा: । अUयास Gितभा 
को मािजYत करती ह।ै  
अUयास GV ) 2  
सही/ गलत का चनुाव कीिजये।  

1. का#य हते ुका अथY का#य के कारक त-वW से ह।ै  
2. Gितभा को शिk भी कहा गया ह।ै 
3. Gितभा को अिभनवगMु ने अपवूY वHत ुिनमाYण �मा G�ा कहा ह।ै 
4. अUयास को आचायY मंगल ने म�ुय का#य हते ुमाना ह।ै 
5. #य-ुपिX का अथY सामािजक �ान से ह।ै      
7.5 का#य हते ु
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कुछ अOय GVका#य हते ुGकरण के सOदभY मa आपने Gितभा, #य-ुपिX एवं अUयास नामक त-वW 
का अhययन िकया। कभी आपके मन मa GV आ सकता ह ै िक 5या इन तीन कारक त-वW के 
अितिरk और कोई भी त-व नहz होते? 5या किवता रचाव के पीछे अOय कारक त-व भी हो 
सकते हt? यहाँ हम इसी GV का उXर तलाशने का Gयास करaगे । किवता या का#य रचाव के तीन 
त-व Gितभा, #य-ुपिX और अUयास किव या रचनाकार के Hतर पर घिटत होते हt। 5या सामािजक 
Hतर पर भी का#य हते ुको खोजा जा सकता ह?ै या खोजा जाना चािहए? इस GV पर िवचार 
आव6यक ह ै। का#य हते ुका सामािजक आधार किव Gितभा या किव #यिk-व से इतर की खोज 
करता ह।ै का#य रचना िनतांत वैयिkक िlया नहz ह।ै का#य रचना सामािजक िlया ह।ै सामािजक 
भिूम पर Gिति�त होकर ही कोई किव रचना कर सकता ह।ै िबना इस भिूमका पर पहुचं े िबना 
िकतना भी Gितभाशाली किव हो, वह रचना नहz कर पाता। किवता वHततुः सामािजक आकां�ा 
का पिरणाम होती ह।ै इसीिलए का#य हते ुके Gसंग मa समाज का दबाव कम मह-वपणूY कारक त-व 
नहz ह।ै राq¶ीय आंदोलन के दौर मa राq¶ीय भाव बोध व नवजागरण की रचनाएं बहुतायत िलखी 
गयz। इसी Gकार हर यगु व हर दौर मa सामािजक भिूमका रचना के िलखे जाने का आधार बनता 
रहा ह।ै का#य हते ुका दसूरा सामािजक आधार यगु की आकां�ा और किव Gितभा का संयोग भी 
ह।ै बड़ी रचनाएं यगु सापे� होती हt। आज माhयकालीन मनोविृX की रचनाएं िलखने का कोई 
औिच-य नहz ह,ै िफर किव Gितभा चाह े िकतनी उ-कट हो।  का#य हते ुका एक अOय कारक 
सामािजक आंदोलन भी तय करता ह।ै सामािजक आंदोलन एक उ�च सािह-य की मांग उ-पOन 
करता ह।ै जो किव Gितभा इस दबाव को महससू कर लेता ह,ै वह साथYक रच पाता ह।ै इस Gकार 
का#य हते ुके सOदभY मa हम दो आधार िन�िपत कर सकते हt। एक, का#य रचना का वैयिkक 
धरातल। और दसूरे, का#य रचना का सामािजक धरातल। 

अUयास GV 2  
िट�पणी कीिजये। 

1. Gितभा  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

2. #य-ुपिX  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

3. अUयास  
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................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

7.6 सारांश 

का#य हते ुनामक इस इकाई के अhययन के उपरांत आपने जाना िक— 

• का#य हते ुकिवता रचाव की कारक शिkयW का िववेचक िसuांत ह ै। 

• का#य हते ुमa तीन म�ुय हते ुहोते हt - Gितभा, #य-ुपिX और अUयास । उनमa Gितभा म�ुय 
ह।ै 

• Gितभा के कारण ही कोई किव दसूरे मनqुयW से िविश} होता ह ै। Gितभा के कारण ही किव 
सामािजक यथाथY को क�पना-मक ढंग से GHततु कर पाता ह ै। 

• #य-ुपिX का#य हते ुका दसूरा घटक ह ै। #य-ुपिX को हम लोक #यवहार के �ान के अथY मa 
समझ सकते हt ।#य-ुपिX के माhयम से ही किव अपनी रचना को #यापक धरातल या 
आधार Gदान कर पाता ह ै।  

• अUयास तीसरा का#य हते ुह ै। अUयास के माhयम से किव अपनी Gितभा को िनखारता ह ै। 
का#य एक कला भी ह ै। ऐसे मa अUयास किवता लेखन के िलए अिनवायY हते ुके Fप मa 
हमारे सामने आता ह ै। 

7.7 शTदावली 

• Gितभा- का#य सजृन की शिk  

• #य-ुपिX- लोक/समाज के अनशुीलन से GाM �ान   

• Gजापित- सिृ} का िनमाYणकXाY  
• नवोOमेषशािलनी – नवीन वHतओु/ं िवचारW को उ-पOन करने वाली शिk  

• कारिय{ी Gितभा – किवता सजृन की Gितभा  
• भाविय{ी Gितभा- का#य आHवादन की Gितभा  

7.8 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV ) 1  
1. सही  
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2. सही  
3. सही  
4. सही  
5. सही  

7.9 सOदभY ZOथ सचूी 

1. संHकृत आलोचना – बलदवे उपाhयाय  
2. िहदंी आलोचना के पािरभािषक शTद – अमरनाथ   

7.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 

1. िहदंी आलोचना के बीज शTद- ब�चन िसंह  
2. िहदंी सािह-य �ान कोश – संपादक शeभनुाथ  

7.11 िनबंधा-मक GV  

1. का#य हते ुपर िनबंध िलखa।  
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इकाई 8 का#य Gयोजन  

इकाई की �परेखा   
8.1 GHतावना  
8.2 उI6ेय  
8.3 का#य Gयोजन- अथY एवं इितहास  
8.4 मeमट का का#य Gयोजन 
8.5 रीितकालीन किवयW का का#य Gयोजन  
8.6  आधिुनक सािह-य का का#य Gयोजन  
8.7 सारांश  
8.8 शTदावली  
8.9 अUयास GVW के उXर  
8.10 सOदभY ZOथ सचूी  
8.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  
8.12 िनबंधा-मक GV  
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8.1 GHतावना 

एक लेखक िलखता 5यW ह?ै यह GV हमेशा उठता रहा ह।ै Hवयं इस GV से एक सचते लेखक भी 
जझूता ह ैिक आिखर वह िलखता 5यW ह?ै गोHवामी तलुसीदास ने का#य Gयोजन का उXर तलाशते 
हुए 'HवाOत: सखुाय' शTद का Gयोग िकया ह।ै हर लेखक व किव इस GV को अलग-अलग कोण से 
पकड़ता ह।ै संHकृत का#यशा? मa इस Gकरण को ‘का#य Gयोजन’ कहा गया ह।ै का#य Gयोजन का 
सीधा और सरल अथY किवता िलखने के कारण व उI6ेय के अथY मa िलया जा सकता ह।ै  

8.2 उI6ेय 

का#यांग िववेचन शीषYक पाठ्य पHुतक की यह सातवz इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के उपराOत 
आप-  

• का#य Gयोजन का अथY समझ सकa गे। 

• का#य Gयोजन पर िविभOन आचाय� के मतW को जान सकa गे। 

• का#य Gयोजन पर मeमट के मतW को जान सकa गे। 

• का#य Gयोजन के सOदभY मa यश की भिूमका समझ सकa गे। 

• का#य Gयोजन के सOदभY मa रीितकालीन आचाय� के मतW को जान सकa गे। 

8.3 का#य Gयोजन: अथY एवं इितहास 

संHकृत मa िकसी भी िवषय के अhययन के चार भागW मa एक भाग Gयोजन को भी बताया गया ह।ै 
Gयोजन, आिधकािरता, संबंध और िवषयवHत.ु..इस चत}ुय मa Gयोजन सबसे अिधक मह-वपणूY ह,ै 
5यWिक Gयोजन के िबना कोई चीज Hवीकार नहz की जाती, 'यावत Gयोजन नोkं तावत ्त-केन ग�ृते।' 
'अि�नपरुाण' के अनसुार, का#य के Gयोजन मa प�ुषाथY चत}ुय के मो� को छोड़कर अOय तीन, धमY, 
अथY तथा काम प�ुषाथY शािमल होते हt। 
संHकृत का#यशा? मa सवYGथम का#य Gयोजन की चचाY आचायY भरत करते हt। आचायY भरत मिुन ने 
िलखा ह ै िक नाट्य का उI6ेय मा{ मनोरंजन करना ही नहz ह,ै अिपत ुधमY, यश, आय,ु क�याण, 
बिुuवuYन तथा लोकोपदशे भी ह।ै ( 'धeयY यशHयमायqुयं िहतं बिुu वधYनम।् लोकोपदशेजननं 
नाट्यमेतत भिवqयित।' (नाट्यशा?)। भरत के नाट्य Gयोजन ही कालांतर का#य Gयोजन के Fप मa 
माOय हुए। इस कारण आचायY भरत को का#य Gयोजन पर सवYGथम िवचार करने वाले आचायY के Fप 
मa Hमरण िकया जा सकता ह।ै आचायY वामन ने आनंद तथा कीितY (यश) को का#य Gयोजन Hवीकार 
िकया ह।ै आनंद के िलए वामन ने Gीित शTद का Gयोग िकया ह।ै अथाYत आनंद तथा कीितY का#य के 
दो Gयोजन हt। उOहWने आनंदानभुिूत को का#य का |} Gयोजन तथा कीितY को अ|}Gयोजन माना, 
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'का#यं स|}ा|}ाथY Gीित-कीितY-हते-ुवात।्' (का#यालंकार स{ूविृX, 1.1.5)। �bट ने यश, धनGािM, 
िवपिXनाश, अलौिकक आनंद, आM कामना तथा धमY, अथY, काम, मो� की GािM को का#य Gयोजन 
माना और इनमa यश को Gमखु Hथान िदया। इस Gकार �bट ने का#य Gयोजन को िवHततृ अथY दनेे का 
Gयास िकया ह।ै आगे चलकर मeमट ने इसे और #यविHथत िकया।   
आनंदवuYन ने �दय के आहलाद को म�ुय Gयोजन माना। जबिक अिभनवगMु ने आनंद को म�ुय 
का#य Gयोजन के Fप मa Hवीकार करते हt। अिभनव रसवादी आचायY हt। Hवाभािवक था िक उनके 
िलए आनंद या Gीित म�ुय का#य Gयोजन होता। कंुतक और िव�नाथ ने प�ुषाथY चटु}य यानी धमY, 
अथY, काम, मो� की GािM को का#य Gयोजन Hवीकार िकया ह।ै पंिडतराज जगOनाथ ने यश, लोकोXर 
आनंद, ग�ु, राजा और दवेताओ ंकी GसOनता आिद को का#य का Gयोजन Hवीकार िकया ह।ै 

8.4 मeमट का का#य Gयोजन  

का#य Gयोजन के सOदभY मa आचायY मeमट का स{ू लोकिGय रहा ह।ै मeमट का स{ू ह ै- 
का#यं यशसेऽथYकृते #यवहारिवद ेिशवेतर�तये ।  
स7ः परिनवतृये कांतासिeमततयोपदशेयजेु । । 
मeमट अपनी पिरभाषा मa का#य Gयोजन के छः त-व Hवीकार करते हt। का#य �ारा यश की GािM होती 
ह,ै अथY की GािM होती ह,ै #यवहार का �ान होता ह,ै अिशव िवचारW का नाश होता ह,ै शीÅता से 
GवXृ करता ह ैया मनोविृXयW का ती¨ उbके होता ह.ै.. और ?ी के सामान मधरु उपदशे िमलता 
ह।ैमeमट के का#य Gयोजन को दो भागW मa अथाYत म�ुय तथा गौण मa िवभk िकया गया ह।ै म�ुय 
Gयोजन मa स7: पिरिनवXृये ह ैअथाYत तरंुत िमलने वाला आनंद ह ैतथा यश, अथY, #यवहार आिद को 
गौण Gयोजन माना गया ह।ै िकOत ुआज हम इस त�य को उसी Fप मa नहz Hवीकार कर पाएंगे। #यवहार 
का hयान और अिशव िवचारW का नाश ये िकसी भी किव या पाठक के िलए कम मह-वपणूY नहz हt। 
मeमट के बाद के आचाय� ने किव के िलए यश GािM को एक म�ुय Gयोजन के Fप मa Hवीकार िकया 
ह।ै यहाँ हम यश पर थोड़े िवHतार से िवचार करaगे।  
सािह-य और यश-GािM : कुछ अOय GV 
यश GािM का#य- Gयोजन का कa b-िबंद ुHवीकार िकया गया। मeमट के Gिसu स{ू मa यश GािM को 
सािह-य का Gाथिमक त-व Hवीकार िकया गया। मeमट के पवूY तथा पfात के आचाय� का बड़ा वगY 
यश को ही का#य रचना का म�ुय Gयोजन Hवीकार करता रहा ह।ै का#य-Gयोजन मa किव �ारा धन-
GािM के िलए रचना करना Hवीकार िकया गया ह,ै िकंत ुयह कभी का सािह-य का मलू Gयोजन नहz 
रह ह।ै केवल धन के िलए सािह-य सजYना करना , कभी भी �े� सािह-य के अंतगYत Hवीकार नहz िकया 
गया ह।ै हालांिक सामंती यगु मa राजदरबारी किव हमेशा से रह ेहt, िकंत ुउनकी किवता जनता से दरू 
की किवता रही ह।ै GV ह ैिक कािलदास, िव7ापित, चदं...जैसे किव भी तो दरबारW मa रह ेहt, तो उOहa 
5यW न धन के िलए रचना करने वाले किव के Fप मa दखेा जाए? दरअसल GV यह ह ैिक किवता 
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रचना करके धन की GािM करना एक चीज ह ैऔर धन GाM करने के िलए किवता करना दसूरी चीज़। 
कािलदास या इस जैसे किवयW को राजा/ राजकीय संर�ण अव6य GाM हुआ, िकंत ुउनकी किवता का 
स-य, संबंध राजदरबारी Hतिुत से िभOन था। िव7ापित जब कीितYपताका या कीितYलता िलखते हt तो 
राजदरबार के Gभाव मa उनकी किवता कई बार कमजोर हुई ह।ै लेिकन पदावली मa िव7ापित की 
लोकधिमYता ने उनके कभी Fप की र�ा की ह।ै यहां Hप} Fप से समझ लa िक राजदरबार मa होना और 
दरबारी होने मa ताि-वक भेद ह।ै राजदरबार मa होना एक वगyय, सामािजक िHथित ह ैऔर दरबारी होना 
एक चयिनत िHथित ह।ै एक का लxय अपनी किवता के िलए बड़े कa b, माhयम की खोज ह ैतथा दसूरे 
का लxय किवता करके धन कमाना। वHततु इOहz |ि}यW की िभOनता के कारण कािलदास , बाण जैसे 
किव दवे, मितराम से िभOन हो जाते हt। कहने का अथY यह ह ैिक का#य -रचना �ारा धन की GािM 
ि�तीयक ह।ै कहz-कहz तो हीन भी। अब GV यह ह ैिक किव अपनी रचना के माhयम से यश GािM 
की खोज िकस Fप मa करता ह?ै 5या यह मा{ आ-मिन� चाहत- इ�छा का िवषय ह?ै 5या किवता 
का लxय मा{ यश GािM ह?ै और यिद ऐसा हुआ तो िफर सािह-य की जनप�धरता का GV संिद�ध 
हो जाएगा या गौण हो जाएगा। मनqुय मा{ की पिरक�पना होती ह ैिक वह अपनी अनभुिूत का Gसरण 
करa। इसके पीछे एक कारण तो यह होता ह ैिक उसकी अनभुिूत का िवHतार समाज मa हो, िकंत ुउससे 
आगे या उससे मह-वपणूY त�य यह ह ैिक किव समाज के िलए एक नवीन त�य, स-य का पनुरािवqकार 
करता ह।ै यह नई अनभुिूत, स-य को अिभ#यk करना, किव की वैयिkक नहz, सामािजक मजबरूी 
ह।ै यानी किव िबना िलखे, अपने GाM स-य को अिभ#यk िकए िबना नहz रह सकता। किव की 
अनभुिूत वैयिkक GािM का GV भी नहz ह।ै वह सामािजक GािM का GV ह।ै ऐसी िHथित मa यश GािM 
तक सीिमत कर किव अनभुिूत को #यिkगत धरातल तक सीिमत करना कहां तक उिचत ह?ै एक 
सचते कलाकार/ लेखक मा{ समाज का Gितिनिध नहz होता। इिलयट �े� किवता के िलए 
िनवÆयिkकता की बात करता ह ैतो इसका ता-पयY यही होता ह ैिक एक किव, कलाकार का #यिk-व 
ही वह िनqकलषु पा{ ह,ै जहां वह शेष रह जाता ह।ै अOयथा उसका अपना 5या होता ह।ै जैसे एक 
|}ांत के माhयम से इसे समझने का Gयास करa तो इसे इस Fप मa समझ सकते हt िक जल को हम िजस 
पा{ मa डालते हt, वह उसी Fप मa ढल जाता ह।ै यानी यहां पा{ की भिूमका मा{ उसके HवFप तक 
सीिमत हो जाती ह ैया कहa िक क�य को िविभOन शैिलयW मa ढालने वाले लेखकीय #यिk-व तक 
सीिमत हो जाती ह।ै लेिकन 5या कभी #यिk-व को पा{ की भिूमका तक सीिमत िकया जा सकता ह?ै 
5या किव िकसी पा{ की तरह ही तटHथ होता ह?ै 5या वह क�य को अपनी तरफ से मोड़ नहz Gदान 
करता? या वह Fप नहz Gदान करता? िनिfत Fप से यिद हम किव अनभुिूत की बात करते हt तो हम 
यांि{क वHतिुन�ता की बात नहz कर रह ेहोते हt..समाज की GािM अनभुिूत और किव की GािM 
अनभुिूत का संवेदना का िनिfत योग ही रचना होती ह।ै �े� किवता मa समाज की अनभुिूत के lम मa 
किव की अनभुिूत का िवकास-lम िHथर िकया जाता ह।ै यही किव की जनप�धरता Gकट होती ह।ै 
यानी किवता का लxय बदल जाता ह।ै यश GािM किव का लxय नहz रह जाता...अब कभी का लxय 
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हो जाता ह,ै समाज की अनभुिूत का अपनी साeवेदिनक साहचायYता के lम मa िHथर करके...उसका 
Gाकट्य करना। इसी Gिlया मa सािह-य का जOम होता ह।ै यहां किव यश और जनता के िलए िलखे 
जाने वाले सािह-य की #यंजना को थोड़े और गहरे Fप मa समझने की आव6यकता ह।ै हर यगु का �े� 
सािह-य जनता के िलए ही िलखा जाता ह।ै GV यह ह ैिक हमारे समाज मa किव- कमY के साथ उसका 
#यिk-व इस Gकार जड़ु गया ह ैिक कई बार उसे अलगाना भी किठन हो जाता ह।ै कताY- कमY-िlया 
का ि{-व रचना-जगत मa...किव- रचना उI6ेय-रचना के Fप मa Hथािपत हो जाती ह।ै यानी किव तो 
कमY यkु िlया (साथYक उI6ेय के साथ रचना) करना करता ह,ै िकंत ुउसके साथ उसका #यिk-व/नाम-
यश संयkु हो ही जाता ह।ै किव- यश के संदभY मa एक GV यह ह ैिक िफर 5या कारण ह ैिक बहुत से 
लेखक अ�ात रहते हt? 5या अ�ात लेखक के भीतर यश कामना नहz होती? या उनका रचना कमY, 
उनके #यिk-व/ नाम से पथृक हो जाता ह?ै जीवन-समाज की गित के बीच अपने दाय की GािM से 
उदासीन लेखक की अ�ात होते हt। वे सामिूहक गित मa तो अपना योग दतेे हt, िकंत ुHवयं उस दाय का 
संZह- सहभािगता नहz करते। इस Gकार ऐसे लेखकW का कमY उसके अपने #यिk-व से िवलयन पर 
िनभYर करता ह।ै बहुत से ऋिष, िचतंक, लोक रचनाकारW की यिुkयां आज उनके रचना कमY की सा�ी 
हt। इसिलए जFरी यह भी होता ह ैिक हम अपने रचना -कमY को अपने #यिk-व से संयkु करते चलa। 
कारण यह िक कोई भी रचना हो, उसका दशे-काल संदभY भी आव6यक ही ह।ै यिद हम #यापक Fप 
मa लेखक के #यिk-व को दशे-काल संदभY के Fप मa समझa तो 5या आपिX? आिखर लेखकीय 
#यिk-व अपने समय का Gितिनिध या िनचोड़ और (क�य का आि-मक िनचोड़) ही तो ह।ै 
GV ह ैिक यश का संबंध 5या किव रचनाकार के का#य -संGेषण की Gिlया से जड़ुा हुआ ह?ै यानी 
कई बार कोई रचनाकार अपने समय मa अबझू बना रहता ह ैया उसकी रचना आगे आने वाले समय मa 
ही संGेषणीय हो पाती ह।ै GV ह ैऐसा 5यW होता ह?ै 5या ऐसे रचनाकारW के क�य अपने समय से आगे 
होते हt? या वे अपने समय की Gवाहमान सािहि-यक पuित से िभOन जा पड़ते हt? भवभिूत जैसा किव- 
नाटककार यिद अपने समाज मa उपेि�त महससू करता ह ैतो इस GV पर गंभीरता पवूYक िवचार करने 
की आव6यकता ह।ै भवभिूत उस समानधमy स�दय की आकां�ा #यk कर रह ेहt जो उनकी किवता 
के ममY को समझ सके। यानी किव का क�य या यश कई बार अपने यगु का अितlमण कर जाता ह।ै 
िहदंी मa िनराला का यश उनकी का#य रचना के उXराधY मa फैला या राजकमल चौधरी, भवुने�र, मंटो 
जैसे लेखक बाद मa...lमशः यशGाथy होते चले गए। होता यह ह ैिक िकसी रचनाकार के क�य ज�दी 
संGेिषत हो जाते हt और िकसी के बाद के समय मa होते हt। यश- GािM का एक संबंध किवता के संGेषण 
से जड़ुा हुआ ह।ै हां िकंत ुयश GािM का मलू GV किवता मa अंतिनYिहत जीवन म�ूय या जीवनबोध ही 
होते हt। जो किव को Hथाई Fप से यश के भागी बनाते हt। संGेषण का GV तो अHथाई काल का GV 
ह,ै िकंत ुजीवन बोध का GV Hथाई काल मa Gसािरत होते होने वाला ह।ै आधिुनककालीन चतेना और 
पिरqकृत बोध के कारण रीितकालीन किवयW का यश वहz रह गया, जो 19वz-20वz शताTदी के 
Gारंिभक दशकW तक था। उस समय दवे बड़े या िबहारी, यही सािह-य की कa bीय िचतंा हो सकती थी; 
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िकंत ुयह आज का मह-वपणूY GV नहz रह गया ह।ै वHततुः रचनाकार के संबंध मa यश GािM का GV 
वतYमान और भिवqय के अंतस बंध के फलसफे पर िनभYर करता ह।ै आज का यशHवी कभी भिवqय मa 
यशहीन हो सकता ह।ै वतYमान का बड़ा लेखक यानी जो आज के समय के यथाथY का Gवkा हो, #यं�य 
लेखक हो, समय के दबाव मa िलख रहा हो; भिवqय की का#य -गित मa अनिफट हो सकता ह।ै इसीिलए 
हमारे यहां वाHतिवक किव/ रचनाकार उसे ही कहा गया जो काल की सीमाओ ंका अितlमण कर 
चकुा हो। यानी कम- से -कम 500 वष� की कीितY को धारण कर चकुा हो। हालांिक अंितम िनqकषY 
के Fप मa इस मत को नहz मान माना जा सकता, 5यWिक कई किव इस सीमा मa भी नहz िफट बैठते ; 
बावजदू ऐसा रचनाकार ही...किव ही यश का भागी हो सकता ह।ै ऐसा GV इसिलए भी उठता ह ैिक 
कई बार रचनाकार ता-कािलक आZह से यkु हो रचना करने लगते हt और वह काल की भिवqय- 
गित मa Hथाई नहz हो पाते। जैसे िसu-नाथ किवयW मa से अिधकांश ता-कािलक शिkयW से Gभािवत 
थे। वहz गोरख-कबीर ने त-कालीन संवेग को अपने अनभुतू -स-य के िलए मा{ ऊजाY Fप मa Zहण 
िकया। इसिलए भी वे भिवqय के रचनाकार हुए...Hथाई यश के भागी हुए। 
रचना और यश के संदभY मa एक GV और मह-वपणूY ह ैिक 5या अपने समय मa �याित GाM रचनाकारW 
और अपने समय मa उपेि�त रचनाकारW की का#य-Gिlया मa कोई अंतर खोजा जा सकता ह?ै 5या 
अपने समय मa �याित GाM लेखक उपलTध Gचिलत िवषय की गहराई तक जाता ह,ै 5यWिक उसकी 
Gाथिमक समHया अपिरचय की नहz होती, इसिलए भी वह मा{ िवषयW, उपलTध िवषयW को चनुकर 
उस पर सघनता पवूYक िवचार करता ह;ै िकंत ुअपने समय मa अ�याित GाM लेखक Gाय: अGचिलत 
िवषय की ओर जाता ह।ै वह Gायः दखु, िवसंगित, क�णा, िवडंबना, अंतिवYरोध, {ासदी...जैसे िवषयW 
की ओर जाता ह।ै तो 5या वह अपने दखु के साथ समाज के दखुW का साधारणीकरण कुछ �यादा ही 
ती¨ता के साथ करता ह?ै कािलदास की समHया असंगित से �यादा 'असंगत मa सgदयY बोध' जागतृ 
कर दनेे की ह,ै िकंत ुभवभिूत की समHया 'असंगत के बीच क�णा' जैसे अGचिलत |6यW -भाव को 
कa bीय Fप मa Hथािपत कर दनेे की ह।ै अ�ेय की मलू समHया #यिk-व- सजृन और संGेषण की ह,ै 
िकंत ुमिुkबोध की मलू समHया #यिk-व को िनिमYत करने वाली यह नकारा-मक िHथितयां हt िजस मa 
फंसकर सजृन होता ह।ै मिुkबोध की समHया इसीिलए संGेषण से �यादा #यिk-वाOतरण की ह।ै यानी 
�याितलTध सािह-यकार की लेखनी उपलTध िवचार, भाव के Gसार की, उसकी वाHतिवक 
उपलTधता-गहराई, संGेषण एवं कला-मकता की होती ह ैतो दसूरे Gकार के रचनाकार (उपेि�त) की 
समHया नई जीवन िHथित की क�पना, नए भाव- नए संबंध एवं नए िवचार के बीच आंतिरक संयोजन 
Hथािपत कर दनेे की होती ह.ै..और 5यWिक इस Gकार की क�यगत िभOनता होती ह।ै अतः उनकी 
रचना- शैली मa भी अंतर आ जाता ह।ै उपेि�त रचनाकार की रचना-शैली उलझी हुई, जिटल Fप मa 
होती ह;ै 5यWिक वह अपने क�य-अनभुिूत को नए Fप मa ही कह पाता ह।ै इसिलए भी वह उलझाव 
का िशकार हो जाता ह।ै मिुkबोध, राजकमल चौधरी की किवताओ ंका िश�प बेहद उलझा हुआ ह।ै 
ऐसे रचनाकार िबना जिटल िश�प के रचना नहz कर सकते। कारण यह िक वे नए क�य को नए िश�प 
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मa ही कह पाने मa ही अपने को स�म समझते हt...पाते हt। राजकमल चौधरी की किवताएं दखेे तो 
हमारी बात Hप} हो जाएगी। िकंत ुइस GV को मा{ किव की #यिkगत जिटलता के अथY मa ना समझa। 
किव- #यिk-व की जिटलता, सामािजक जिटलता का ही पिरणाम ह।ै 
आजकल रचनाकार की �याित और यश का संबंध राजनीितक हो चला ह।ै िविभOन लेखक संगठन 
और उनके लेखक...एक तरह से सािह-य और सािह-यकारW के िव�ापन कायY मa लगे रहते हt। वाकई 
या िव�ापन का यगु ह।ै इस राजनीितक िव�ापन के यगु मa राजनीित की तजY पर सािहि-यक जगत की 
राजनीित पैदा की जाती ह।ै इस सािहि-यक राजनीित मa कोई लेखक बड़ा तथा कोई लेखक छोटा िसu 
िकया जाता ह।ै साठ के दशक को याद करa Gगितशील लेखक संगठनW ने िकस Gकार मिुkबोध को 
बड़ा तथा अ�ेय को छोटा लेखक िसu करने की सािजश रची थी, उससे हम सब पिरिचत ही हt। इस 
Gयास मa अचानक से कोई लेखक यशHवी तथा कोई लेखक उपेि�त हो जाता ह.ै..और एक बार यह 
हो गया तो काल के लंबे Gवाह मa ही पवूY के गलत काय� मa संतलुन Hथािपत हो पाता ह।ै 
 रचनाकार और उसकी यश-GािM का एक संबंध रचना और उसके मनोिव�ान से भी जड़ुा हुआ ह।ै 
वही रचनाकार लंबे समय तक यश Gाथy हो जाता ह,ै हो सकता ह,ै िजसने मनqुय- मन की मलू विृXयW 
को रेखांिकत िकया हो। मलू विृXयW के रेखांकन को कुछ लोग मनqुय की दिमत वासनाओ ंकी 
अिभ#यिk समझने लगते हt, यह िचतंाजनक िHथित ह।ै मलू विृXयW का एक सीधा -सा अथY काम, 
lोध, घणृा जैसे मन के िवकारW से जोड़ िलया जाता ह;ै जो एक हद तक उिचत भी हt, िकंत ुHमरण रह े
िक एक हद तक ही। मलू विृXयां सािह-य मa आकर वही नहz रह जाती जैसे िक मनोिव�ान मa होती 
हt। मनोिव�ान मa आई हुई मलू विृX सािह-य मa आकर भाव-संवेदना के Fप मa पिरणत हो जाती ह।ै 
इस Gकार मनोिव�ान, सािह-य के िलए क�च ेमाल जैसा बन जाता ह।ै आधार Çोत के Fप मa ढल 
जाता ह,ै बन जाता ह।ै इसिलए भी मलू विृX के अथY िवHतार की जFरत ह।ै जब अ�ेय कहते हt िक 
'आधिुनक मनqुय यौन वजYनाओ ंका पुंज ह'ै तो वे मनोवै�ािनक वk#य द ेरह ेहोते हt, सािहि-यक 
वk#य नहz। सािह-यशा? या का#यशा? मa Hथाई भाव और रस मa फकY  िकया गया ह।ै हां यह सही 
ह ैिक रस का आधार Hथायी भाव ही होते हt, िकंत ुउनकी िHथित मa बहुत अंतर होता ह।ै जैसे रथ Hथाई 
भाव �ृगंार रस मa , हास, हाHय रस मa शोक, क�ण रस मa, lोध, रौb रस मa, उ-साह, वीर रस मa , भय, 
भयानक रस मa, घणृा/जगु�ुसा वीभ-स मa, आfयY, अ­ुत रस मa, िनव�द, शांत रस मa, व-सल, वा-स�य 
रस मa, GपिX, भिk रस मa पिरणत हो जाता ह।ै यहां हम Hप} Fप से दखे सकते हt िक Hथाई भाव और 
रस मa ताि-वक भेद ह।ै Hथाई भाव सामाOय जीवन के मनोिवकार ह ै िकंत ुरस सािहि-यक जगत के 
मनोिवकार। सािह-य का कायY सामाOय भाव को िविश} अथY Gदान करना ह।ै जैसे रित भाव एक ?ी-
प�ुष के बीच का मनोिवकार ह ैया मलू भाव ह;ै िकंत ु5या सािह-य -मा{ मa इसी Fप मa Hवीकार कर 
सकता ह?ै सािह-य मa रित भाव को को आ�य, आलंबन, उIीपन यानी कताY- कमY- िlया व सामािजक 
पिरवेश की Gिlया के बीच रखकर गजुारा जाता ह।ै यानी Hथाई भाव सािह-य के िलए मा{ Gाथिमक 
हt, आधार Çोत। सािह-य की या{ा Hथाई भाव को रस (संवेदना) बनाने मa अपनी साथYकता तलाशती 
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ह।ै इसीिलए मलू विृX का अथY जो लोग मनोिव�ेषण समझते हt वह ¸म और नादानी के िशकार हt। 
सािह-य मa आकर मलू विृXयW का रेचन होता ह।ै वे एक िवशेष सामािजक Gिlया के बीच से गजुरते 
हt; िफर भी संवेदना के माhयम बनते हt। अतः इसे दसूरे ढंग से समझने की आव6यकता ह।ै GV िकया 
जा सकता ह ैिक हर वषY के लोकिGय लेखक दसूरे शTदW मa यश GाM लेखक कुछ वषY पfात गमुनामी 
मa 5यW चले जाते हt? बेHट सेलर की िखताब से नवाजी गई अिधकांश कृितयां अपने Gकाशन के कुछ 
वषY पfात अलोकिGय 5यW हो जाती हt? GV ह ैिक 5या उनकी कृित ता-कािलक विृX की पिूतY के 
िसuांत पर रची जाती ह?ै पिfम के अिधकांश लेखक िकसी एक ता-कािलक-लोकिGय समHया को 
अपनी रचना का िवषय बनाते हt। िफर वह समHया परुानी पड़ी और इधर रचनाकार की कीितY। इसिलए 
मलू विृX की ता-कािलकता और मलू विृX की सावYभौिमकता के बीच के पाथY5य को हमa समझने की 
आव6यकता ह।ै GV ह ैिक मलू विृX की ता-कािलकता और मलू विृX की सावYभौिमकता के बीच 
म�ुय भेद 5या ह?ै मलू विृX की ता-कािलकताा �िणक आवेश, ता-कािलक Gभाव के GितFप तक 
सीिमत रहते हt; जबिक मलू मनोविृX की सावYभौिमकता का संबंध...GV बड़े सामािजक GV तथा 
भाव के सजृना-मक Fप से जड़ेु होते हt। कृितकार का यश इसी पर िनभYर करता ह।ै 
अUयास GV )1  

सही/ गलत का चनुाव कीिजये। 
1. का#य Gयोजन पर सबसे पहले भरत मिुन ने िवचार िकया ह।ै 
2. आनंद के िलए वामन ने Gीित शTद का Gयोग िकया ह।ै 
3. आनंदवuYन ने �दय के आनंद को म�ुय का#य Gयोजन Hवीकार िकया ह।ै 
4. मeमट ने 6 का#य Gयोजन माने हt। 
5. आचायY रामचbं श5ुल ने किवता का Gयोजन लोक भाव भिूम पर Gित�ा करने को माना 
ह।ै       

8.5 रीितकालीन किवयW का का#य Gयोजन 

िहदंी का रीितकालीन आचायY संHकृत का#यशा? से ही Gेरणा Zहण करता ह।ै का#य Gयोजन के 
सOदभY मa इसिलए रीितकालीन आचाय� मa मौिलकता कम ही दखेने को िमलती ह।ै यहाँ हम कुछ 
Gमखु रीितकालीन आचाय� के मत को यहाँ दखेaगे। आचायY कुलपित िम� ने का#य Gयोजन पर िवचार 
करते हुए िलखा ह ै- 
जस संपिX आनंद अित दिुखत बारे खोय।  
होत किवता ते चतरुई जगत राम बस होय ।। 
अथाYत यश GािM, धन, संपिX लाभ, आनंद GािM तथा #यवहार �ान ही का#य के Gयोजन ह।ै 
इसी तरह दवे ने का#य Gयोजन के बारे मa िलखा-   
ऊंच नीच अ� कमY, बस चलो जात संसार 
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 रहत भ#य भगवंत जस भ#य का#य सखुसार ।। 
उनके अनसुार, यश और भ#य आनंद ही का#य का सार या Gयोजन ह।ै दवे वामन तथा अिभनवगMु 
के Gयोजन िवषयक िवचारW का समथYन करते Gतीत होते हt। 
एक अOय रीित आचायY सोमनाथ ने का#य Gयोजन पर िलखा ह ै- 
कीरित िवX िवनोद अइ अित मंगल को दिेत ।  
करै भलो उपदशे िनत वह किवX िचX चिेत ।। 
उनके बाद एक Gकार से मeमट के िवचारW की ही आविृX हुई ह।ै सोमनाथ ने कीितY, धन, िवनोद, 
अिन} नाश और उपदशे को का#य Gयोजन माना ह।ै सोमनाथ के अनसुार - 
कीरित िवX िवनोद अइ अित मंगल को दिेत। 
करै भलो उपदशे िनत वह किवX िचX चिेत ।। 
इस Gकार दखेा जाए तो रीितकालीन आचायY किवयW ने संHकृत आचाय� के का#य Gयोजन िवषयक 
िवचारW को ही Hवीकार िकया ह।ै 

8.6 आधिुनक सािह-य का का#य Gयोजन  

आधिुनकता ने हमारी का#य |ि} मa बड़े पिरवतYन उपिHथत िकये। हमारी |ि} मa यह पिरवतYन आधारगत 
पिरवतYन के कारण सeभव हुआ ह।ै पिfम के आलोचकW ने भी का#य को नैितक ढंग से दखेा ह।ै 
हालांिक यह नैितकता इतनी Hथलू नहz ह।ै 
आचायY रामचbं श5ुल ने किवता का Gयोजन या कायY मनqुय को लोक भाव भिूम पर Gिति�त करना 
माना ह।ै किवता यिद लोक भाव भिूम पर Gिति�त ह ैतो उसमa जीवन, समाज के स-य मखुर हWगे ही। 
आचायY श5ुल ने इसीिलए किवता का कायY मा{ मनोरंजन करना न मानकर लोक मंगल ही माना ह।ै 
उOहWने लोकरंजन का#य की अपे�ा लोक मंगल का#य को �यादा मह-व िदया ह।ै आचायY श5ुल के 
ऊपर तलुसीदास का Gभाव था ।तलुसीदास ने बहुत पहले किवता का कायY 'सरुसिर सम सब कर िहत 
होइ' को किवता का मलू कायY कहा था। इस ढंग से Gेमचदं का सािह-य का उI6ेय नामक िनबंध को 
कम आधिुनक का#य Gयोजन का घोषणा प{ कह सकते हt । Gेमचदं ने िलखा ह ै-" हम सािह-य को 
केवल मनोरंजन और िवलािसता की वHत ुनहz समझते। हमारी कसौटी पर वही सािह-य खरा उतरेगा, 
िजसमa उ�च िचतंन हो, Hवाधीनता का भाव हो, सgदयY का सार हो, सजृन की आ-मा हो, जीवन की 
स�चाईयW का Gकाश हो, जो हममa गित, संघषY और बेचनैी पैदा करे। सलुाए नहz, 5यWिक अब �यादा 
सोना म-ृय ुका ल�ण ह"ै।  
Gेमचदं हW या िनराला या मिुkबोध...या आधिुनक काल का कोई भी सचते सािह-यकार का#य के 
Gयोजन को लेकर उसके िवचार समाज की बिुनयादी समHयाओ ंपर कa िbत रह ेहt । आज का बौिuक, 
सचते सािहि-यक एक जन दबाव मa रचना करता ह।ै वह बदलाव की कोिशश मa किवता की भिूमका 
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को दखेता ह।ै तय ह ैिक आज का का#य Gयोजन भी यश और अथY GािM से अलग ढंग से हमारे सामने 
आएगा। 
अUयास GV 2  
िट�पणी कीिजये।   

1. यश का#य Gयोजन  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

2. रीितकालीन किवयW का का#य Gयोजन  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

8.7 सारांश 

का#य Gयोजन सeबOधी इस इकाई का आपने अhययन िकया। इस इकाई के अhययन के उपराOत 
आपने जाना िक-  

• मनqुय के हर कायY Gयोजन पणूY होते हt। तो का#य िलखने का भी Gयोजन अव6य ही होना 
चािहए। का#य Gयोजन किवता िलखने के उI6ेय पर Gकाश डालता ह।ै 

• किवता िलखने के कई उI6ेय हो सकते हt। अथY की GािM, यश की कामना, अिशव िवचारW 
का नाश, आनंद की GािM समेत अनेक िबंद ुका#य Gयोजन के िबंद ुहोते हt। 

• मeमट �ारा िन�िपत का#य Gयोजन सवाYिधक लोकिGय रहा ह।ै      

8.8 शTदावली 

• प�ुषाथY चत}ुय – धमY, अथY, काम, मो� नामक त-व  

• आनंदानभुव – आनंद का अनभुव  
• लोकोXर आनंद- इस लोक के भौितक आनंद से िभOन का आनंद  

• अिशव – अशभु िवचार  

• जनप�धरता- जनता के प� मa खड़े होने का भाव  

• वैयिkक अनभुिूत – Hवयम �ारा GाM अनभुिूत  

• िनवÆयिkकता – Hव के धरातल से ऊपर उठने का भाव  
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• #यिk-वावाO{ण – #यिk-व मa हुआ सकारा-मक Fपांतरण  

8.9 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV 1  
1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. सही  
5. सही  

8.10 सOदभY ZOथ सचूी   

1. संHकृत आलोचना – बलदवे उपाhयाय  
2. का#य के त-व- दवेेObनाथ शमाY  

8.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 

1. िहदंी सािह-य �ान कोश- Gधान संपादक शeभनुाथ 

8.12 िनबंधा-मक GV  

1. मeमट कृत का#य Gयोजन पर िट�पणी करa। 

2. रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य Gयोजन पर िट�पणी करa।  
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इकाई- 9 का#य गणु 

इकाई की �परेखा   
9.1 GHतावना  
9.2 उI6ेय  
9.3 का#य गणु- भेद, Hव�प एवं इितहास  
9.4 वामन कृत का#य गणु िववेचन 
9.5 रीितकालीन किवयW का का#य गणु िववेचन  
9.6 सारांश  
9.7 शTदावली  
9.8 अUयास GVW के उXर  
9.9 सOदभY ZOथ सचूी  
9.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  

9.11 िनबंधा-मक GV  
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9.1 GHतावना 

मनqुय हो या किवता, वह तभी समा|त होती ह,ै जब उसमa गणु हो। का#य शा? मa गणु का अथY ऐसे 
त-व से रहा ह ैजो रस की विृu करे। का#य गणु किवता के Hवभाव के अनFुप अपने अथY का िवHतार 
करते हt। का#य गणुW को हम किवता के आंतिरक सgदयY के Fप मa भी समझ सकते हt। आचायY वामन 
ने गणु की सXा को िन-य माना था। िन-य का अथY ह ैये हमेशा का#य और किवता मa वतYमान रहते हt। 
का#य गणु किवता के आंतिरक सgदयY को ही कहते हt। दसूरे अथY मa का#य गणु किवता की Gकृित हt।  
9.2 उI6ेय 
का#यांग िववेचन शीषYक पाठ्य पHुतक की यह नg वz इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के उपराOत 
आप— 

• का#य गणु का अथY समझ सकa गे। 

• का#य गणुW के भेदW से पिरिचत हो सकa गे। 

• वामन कृत का#य गणुW का पिरचय GाM कर सकa गे। 
• रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य गणुW को जान सकa गे।   

9.3 का#य-गणु भेद, Hव�प एवं इितहास 

का#य गणु को Gाय: आचाय� ने तीन माने हt - माधयुY, ओज और Gसाद। िकOत ुवाHतिवक Fप मa 
इनकी सं�या दस मानी गयी ह।ै गंभीरतापवूYक िवचार करa तो गणु और भी हो सकते हt। यहाँ हम का#य 
गणु के का#यशा?ीय िवकास को रेखांिकत करaगे। 
गणु का HवFप एवं इितहास  
वामन और आनOदवuYन, केवल ये दो ही आचायY हt िजOहWने गणु का Hवतं{ ल�ण GHततु िकया ह।ै 
मeमट और िव�नाथ पर आनंदवuYन का Gभाव ह ैऔर हमेचbं पर वामन का Gभाव Hवीकार िकया 
गया ह।ै वामन से पवूY भरत और द1डी ने गणु पर िवचार िकया ह।ै 
आचायY भरत मिुन ने �ेष, Gसाद, समता, समािध, माधयुY, ओजस, पदसौकुमायY, अथY#यिk, उदारता 
और कािOत आिद दस गणुW को का#य के गणु Hवीकार करते हुए इOहa दस दोषW से िवपªयYHत माना ह ै
: 
एते दोषाHत ुिव�ेयाः सिूरिभः नाटका�याः ।  
एत एव िवपयYHताः, गणुाः का#येष ुकीितYताः ।। ना० शा० 17.95 
आचायY भरत के दस शTद गणुW को ही थोड़े अंतर के साथ आचायY भामह और दडंी ने Hवीकार कर 

िलया। 
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(क) भरत-सeमत गणुW मa। समता, माधयुY, ओज और कांित शTदगत ह,ै समािध और अथY#यिk 

अथYगत ह,ै और �ेष, Gसाद, सौकुमागY और कािOत शTदाथYगत ह।ै  

(ख) �ेष, समता, औज और सकुुमारता शTजगत ह।ै 

(ग) वागन के शTदगणुW मa अथY#यिk और कांित को तथा अथ� मa Gसाद और ओज को   शTद गणु 

कहा जा सकता ह।ै 

(घ) पािरभािषक शTदावली मa अंतर होते हुए भी िनeनिलिखत गगुाY के ल�ण लगभग एक से ह-ै 

(1) Gसाद, समािध, कांित भरत तथा द1डी और वामन-सeमत (अथYगत) 
(2) सकुुमारता, अथY#यिk भरत तथा द1डी और वामन-सeमत (अथYगत) 
(3) सकुुमारता- भरत और वामन-सeमत (दोनW के अथYगत) 
(4) समता द1डी और वामन-सeमत (शTदगत) 
(5) ओज भरत और द1डी 
(6) �ेष दडंी सeमत तथा शTदगत ओज वामन-सeमत 

9.4 वामन कृत का#य गणु िववेचन 

इस Gकार हम दखेते हt िक शTद गणु के सOदभY मa आचाय� मa मत िभOनता ह।ै   
का#य गणु पर सबसे पहले #यविHथत िवचार आचायY वामन ने िकया। वामन की दने यह थी िक उOहWने 
दस शTद गणुW के साथ ही दस अथY गणुW की भी पिरक�पना GHततु की। वामन ने रीित को का#य की 
आ-मा मानते हुए भी गणु को उसका िवशेष धमY कहा। वामन Hप} कहते हt िक जैसे सOुदर ?ी की 
काया मa यौवन रहता ह,ै वैसे ही का#य मa गणु रहता ह।ै यहाँ वामन के दस शTद गणु और दस अथY 
गणुW को दखेना उिचत होगा।। 
वामन कृत दस शTद गणुW का ल�ण  
गाढबOध-वमोजः । शैिथ�यं Gसादः । मसणृ-वं �ेषः । मागाYभेदः अ मता। आरोहावरोहlमः समािधः 
। पथृ5पद-वं माधयुYम।् अजरठ-वं क सौकुमायYम ् । िवकट-वमदुारता । अथY#यिkहते-ुवमथY#यिkः । 
औ��व�यं कािOतः । (का#यालंकारस{ू ३.१५-२५) 
(किवता मa बOध का कसा हुआ होना ओजस ्ह।ै बOध का ढीला होना Gसाद ह।ै पिरqकार �ेष ह।ै मागY 
या रीित की अिOवित होनी समता ह।ै आरोह और अवरोह का lम समािध ह।ै पदW का अलग-अलग 
होना माधयुY ह।ै पदW मa कठोरता न होना सौकुमायY ह ैऔर उनमa िवकटता का होना उदारता ह।ै अथY का 
Hप} Gकट होना अथY#यिk ह।ै उ��वलता कािOत ह।ै) 
वामन कृत दस अथY गणुW का ल�ण  



का#यांग िववेचन                                                                    BAHL(N)-220	

उ- तराख1 ड म5ु त िव6 विव7ालय 	 	106	
 

अथYHय Gौिढरोजः । अथYवैम�यं Gसादः । घटना �ेषः । अवैषeयं समता। अथY|ि}ः समािधः । 
उिkवैिचÈयं माधयुYम।् अपा�qयं सौकुमायYम ् । अZाeय-वमदुारता। वHतHुवभावHफुट-वमथY#यिkः । 
दीMरस-वं कािOतः । (वही, ३.२.२-१४) 
(अथY की Gौढ़ता ओजस ्ह।ै उसकी िनमYलता Gसाद ह।ै घटना या िविश} संरचना-मक अिOवित �ेष 
ह।ै िवषमता का न होना समता ह।ै अथY की |ि} या नए अथ� का सा�ा-कार समािध ह।ै उिk की 
िविच{ता माधयुY ह।ै कठोरता का अभाव सौकुमायY ह।ै Zाeयता का अभाव उदारता ह ैवHत ुके Hवभाव 
का Hफुट होना अथY#यिk ह।ै रसW की उIीM होना कािOत ह।ै) 
वामन का अथY गणु िववेचन  
शTदW से जो बOध बनता ह,ै उसमa गाढ़ापन हो सकता ह,ै िशिथलता हो ... सकती ह।ै ये दोनW ओजस ्
और Gसाद हt। ये दोनW किवता मa एक साथ चलते हt। Gाय: हम किवता मa ओज, Gसाद, माधयुY या 
अOय का#य गणुW को अलग-अलग ढंग से दखेने के अUयासी हt। आचायY वामन ने �ेष गणु पर िवHतार 
से चचाY की ह।ै �ेष को अलंकारवािदयW ने अलंकार माना ह।ै वामन इसे अथY गणु के Fप मa िव�ेिषत 
करते हt। वामन कहते हt िक अथY अनेक िlयाओ ंमa गूंथ कर चलता ह,ै इसे वे lम कहते हt। िफर उसमa 
बांकपन आ जाता ह,ै इसे वामन कौिट�य कहते हt। वह अथY जब पिरिचत होने लगता ह,ै तब वह 
अन�ुबण-व कहा जाता ह।ै िफर किवता का अथY खलु जाता ह,ै यह उपपिX ह।ै वामन महाका#य के 
िलए �ेष की अिनवायYता मानते हt। किवता मa जब अथY मa lम का भेद न रह जाए, तब समािध गणु 
होता ह।ै किव �ारा एकाZ िचX से वHत ुको दखेना समािध ह।ै समािध को वामन दो भागW मa िवभk 
करते हt - अयोिन और अनय�चायोिन । अथY की Gकृित के आधार पर वामन िफर दो भेद करते हt - 
#यk और सxूम । #यk तरंुत समझ मa आने वाला अथY ह।ै सxूम को वामन िफर भा#य और वासनीय 
नामक भेदW मa िवभk करते हt । शीÅता से GाM होने वाला अथY भा#य ह ैऔर एकाZता से GाM होने 
वाला अथY वासनीय ह।ै  
अथY का पिरqकार ही सौकुमायY ह।ै किवता मa शTदW का, अथs का Gयोग इस ढंग से हो िक उसमa 
आिभजा-य आ जाए, तब सौकुमायY होगा। उदारता को वामन अZाम-व मानते हt। किवता मa Zामीण 
पदाविलयW का Gयोग संHकृत किवता और का#यशा? मa दोष माना गया ह।ै वामन उसी मत को मानते 
हt, िकOत ुआधिुनक |ि} मa Zामयता दोष नहz ह।ै अथY#यिk को वामन वHत ुके Hवभाव के Hव�प की 
Hप} झलक को मानते हt। कािOत को वामन ने रस के उIीM होने की अवHथा माना ह।ै कािOत मa वामन 
सारे भेदW को समािहत कर लेते हt। 
इस Gकार आचायY वामन का गणु िववेचन कई |ि}यW से िविश} ह।ै 
अUयास GV) 1  
सही/ गलत का चनुाव कीिजये।  

1. माधयुY गणु मa कोमल वण� का Gयोग होता ह।ै 
2. Gसाद गणु मa कठोर वण� का Gयोग होता ह।ै 
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3. वामन ने सबसे पहले 10 अथY गणुW पर िवचार िकया ह।ै 
4. गणु को रस का िन-य धमY कहा गया ह।ै 
5. भरत मिुन ने सबसे पहले का#य गणुW पर िवचार िकया ह।ै       

9.5 रीितकिवयW का गणु िववेचन 

िचOतामिण का गणु-िनFपण 
िचOतामिण से पवूYवतW दो आचायY Gिसu ह ैकृपाराम और केशव। पर इन दोनW ने गणु का िनFपण नहz 
िकया गया। 
िचOतामिण ने अपने Zंथ 'किवकुलक�पतF' के Gथम Gकरण मa ही गणु-िन�पण िकया ह ैिजसे चार 
भागW मa िवभk कर सकते हt: 
1. गणु और अलंकार की वाHतिवक िHथित 
2. रस के धमY गणुW का HवFप 
3. वणाYिद के धमY गुंगW का HवFप 
4. वामन-सeमत शTदगत और अथYगत गणुW का HवFप और उनका खंडन 
कुलपित  
1. कुलपित गणु के संबंध मa मeमटािद रसhविनवािद आचाय� से पणूYतया सहमत हt - रस के साथ 
इसके अचल भाव से िHथत होने के िवषय मa भी और गणुW की सं�या दस या बीच के Hथान पर तीन 
मानने के िवषय मa भी। 
2. तीनW गणुW के कुलपित-GHततु ल�ण मeमट सeमत पणूY और यथाथY HवFप को समझाने मa िशिथल 
हt। इन ल�णW से गणुW के बंध और #यंजक वग� के संबंध मa भी यथे} पिरचय GाM नहz होता। 
3. वामन-सeमत बीस गणुW की चचाY इOहz ने नहz की। खंडनीय और अमाOय धारणा पर Gकाश डालने 
मa भला आनंद ही 5या - इतना कहकर वे आगे बढ़ गए हt। पर इस Gसंग के िबना यह िनFपण अपणूY 
रह गया ह।ै 
4. कुलपित गणु को का#य का एक आव6यक अंग Hवीकार करते हt। उनके कथनानसुार रचना चाह े
दोष-रिहत भी 5यW न हो, पर गणु के िबना आनंददायक कदािप नहz हो सकती: 
दोष रिहत हू गणु िबना सखुदायक निह ंहोय।  
उनके इस कथन �ारा भी गणु और रस का िन-य संबंध Hवतःिसu ह।ै 
5. माधयुY गणु को 'अित आनOद Gधान' कहते हुए इOहWने भी िचOतामिण के समान माधयुY गणु की 
सवs-कृ}ता �ारा Gकारांतर से �ृगंार रस की सवs-कृ}ता घोिषत की ह।ै कुलपित का यह Gकरण 
अ-यंत संि�M और अपणूY ह,ै और शैली भी िशिथल ह,ै पर इतनी नहz िजतनी िक िचOतामिण के इस 
Gकरण की। 
िभखारीदास का गणु िववेचन  
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िभखारीदास ने गणुW का वाHतिवक Fप जानने के िलए यिद वामन के न सही, िव�नाथ के ही उदाहरणW 
को दखेने का क} उठाया होता; तो उनका यह िनFपण इतने अHव�छ और ¸ांत Fप मa Gितपािदत न 
होता। 
गणु वगyकरण इस Gसंग मa दास की एक ही मह�वपणूY दने ह।ै दस गणुW का िन¿ांत वगyकरण' 
1. अ�र-गणु- माधयुY, ओज, Gसाद 
2. वा5य-गणु- �ेप, पनु�िkGकाश 
3. अथY-गणु अथY#यिk, समािध 
4. दोषाभाव गणु समता, कांित, उदारता। 
िनqकषY  
िचOतामिण आिद आचायW ने Gमखुतः मeमट के आधार पर गणु का िनFपण िकया ह।ै इनमa से 
िचOतामिण और दास ने वामन-सeमत दस गणुW का भी उ�लेख िकया ह।ै कुल िमलाकर िचMामिण का 
गणु-Gकरण अपे�ाकृत अिधक #यविHथत, शा?-सeमत और िवशuु ह।ै कुलपित और सोमनाथ का 
यह Gकरण सामाOय कोिट का ह,ै और Gतापसािह का अ-यंत िशिथल ह।ै दास के इस Gकरण मa 
मौिलकताओ ंऔर ¸ांितयW का िविच{ सिeम�ण ह।ै 
अUयास GV ) 2  
िट�पणी कीिजये।  

1. आचायY वामन कृत शTद गणु  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

2. आचायY वामन कृत अथY गणु  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

9.6 सारांश 

का#य गणु शीषYक इस इकाई के अhययन के उपराOत आपने जाना िक—  

• किवता गणुW से साथYक होती ह।ै माधयुY, ओज एवं Gसाद जैसे गणु किवता को साथYक Hवर 
Gदान करते हt। 

• वामन ने का#य गणुW की सं�या को 10 मानी तथा उOहa किवता की संरचना के िलए आव6यक 
माना।    

• रीितकालीन आचाय� का का#य गणु िववेचन भी मौिलक |ि} से मह-वपणूY ह।ै 
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• का#य गणु रस तक पहुचंाने के Gमखु आधार हt।    

9.7 शTदावली 

• समा|त – आदर पाना  
• िवपयYय- िवपरीत , िवलोम  
• बंध- बंधा हुआ, बांधा हुआ  

• पिरqकार- शuुता की िHथित  
• आरोह-अवरोह – भाव के ती¨ता-मंदता की िHथित  

• आिभजा-य-  भाव मa बड�पन  
• उIीपन – भावW का ती¨ होना , बढ़ना  

9.8 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV 1  
1. सही  
2. गलत  
3. सही  
4. सही  
5. सही  

9.9 सOदभY ZOथ सचूी 

1. िहदंी आलोचना के पािरभािषक शTद – अमरनाथ  
2. िहदंी आलोचना के बीज शTद – ब�चन िसंह  

9.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 

1. भारतीय का#यशा? की आचायY परeपरा- राधाव�लभ ि{पाठी  

2. भारतीय का#य िवमशY – राममिूतY ि{पाठी  

9.11 िनबंधा-मक GV 

1. वामन कृत का#य गणुW पर िनबंध िलिखए।  
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2. रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य गणुW पर िवचार कीिजये।   
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इकाई 10- का#य दोष   

इकाई की �परेखा   
10. GHतावना  
10.2 उI6ेय  
10.3 का#य दोष-  अथY, भेद एवं Gकार  
10.4 रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य दोष  
10.5 का#य दोष: नयी |ि}   
10.6 सारांश  
10.7 शTदावली  
10.8 अUयास GVW के उXर  
10.9 सOदभY ZOथ सचूी  
10.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी  

10.11 िनबंधा-मक GV  
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10.1 GHतावना 

किवता को िनदsष रखने की कामना हर किव करता ह।ै इसीिलए भारतीय का#य शा? का का#य दोष 
Gकरण अपने आप मa िविश} ह।ै का#य दोष Gकरण मa किवता के िविभOन Hथल खोजa गए हt, जो 
किवता को दिूषत करते हt। एक किवता गणु से यkु होनी चािहए तथा दोष से रिहत होनी चािहए, 
िकOत ु5या यह संभव ह?ै बड़ी-से-बड़ी रचनाएं भी िकसी-न-िकसी दोष से यkु रहती ही हt। इसीिलए 
का#य शा? मa दोष के िविभOन Hथल खोजे गए हt । वHततुः का#य दोष Gकरण किवता को साथYक 
करने का एक िवधान ह।ै िकOत ुआधिुनक |ि} का#य दोष Gकरण पर नये ढंग से िवचार करती ह।ै परुाने 
आचाय� �ारा िन�िपत बहुत से  का#य दोष आज नये ढंग से िवचार की मांग करते हt। इस इकाई मa 
हम का#य दोष Gकरण पर परुाने आचाय� के मतW के साथ ही नयी |ि} के साथ भी अhययन करaगे। 

10.2 उI6ेय  

का#यांग िववेचन सeबOधी इस पाठय पHुतक की यह 10 वz इकाई ह ै । इस इकाई के अhययन के 
उपरांत आप— 

• का#य दोष का अथY समझ सकa गे। 

• का#य दोष के िविभOन त-वW की जानकारी GाM कर सकa गे। 

• का#य दोष पर संHकृत आचाय� के मतW को जान सकa गे।  

• का#य दोष पर रीितकालीन आचाय� के मतW का अhययन कर सकa गे। 

• का#य दोष पर आधिुनक |ि} से िवचार कर सकa गे। 

10.3 का#य दोष: अथY भेद व Gकार  

दोष-भेदW की सं�या भरत के समय मa दस थी, पर मeमट के समय तक यह नTबे तक जा पहुचँी। मeमट 
ने इOहa पद, पदांश, वा5य, अथY और रस गत GकारW मa िवभािजत िकया। आनOदवuYन से पवूY रसगत 
दोषW के अिHत-व का GV ही नहz उठता। मeमट सeमत रसदोषW का दािय-व आनOदवuYन पर ह।ै शेष 
दोष-GकारW के अिधकांश भेदW का मलू Çोत भरत, भामह, द1डी, वामन, �bट और मिहमभ© �ारा 
Hवीकृत दोषW मa बड़ी सरलता से ढँूढा जा सकता ह।ै इन दोषW की िनeनिलिखत सचूी से उk कथन की 
पिु} हो जाएगी। 
अगढू, अथाYOतर, अथYहीन, िभOनाथY, एकाथY, अिभ�लतुाथY, Oयाय से अपेत, िवषम, िवसंिध और 
शTद�यतु 
 भरत- कृत  10 दोष' 
 भामह-कृत 25 दोष - 
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और गढ़ू शTदािभधान 
(क) सामाOय दोष - नेयाथY, ि5ल}, अOयाथY, अवाचक, अयिुkमत ्
(ख) वाणी के दोष- �िुतद}ु, अथYद}ु, क�पनाद}ु और �िुतक} 
(ग) िवHतार दोष- िव�uपद, अHवथY, बहुपरूण और आकुल' 
(घ) अOय दोष अपाथY, #यथY, एकाथY, ससंशय, अपlम, शTदहीन, मित¸}, िभOनवXृ, िवसिOध, दशे-
काल-कला-लोक-Oयायागम-िवरोध और Gित�ा-हते-ु|}ांत-हीनता 
 दडंी कृत 10 दोष 
भामह-सeमत उk अपाथY आिद 11 दोषW मa से Gथम 10 दोष 
द1डी के मत मa अंितम 'Gित�ा, हते ुतथा |}ांत से हीनता' नामक दोष का िनFपण [केवल शा?ीय 
सरणी के अवगाहन पर अवलंिबत होने के कारण] F� ह,ै अतः उसे सरस सािह-यZंथW मa Hथान नहz 
िमलना चािहए। 
 वामन-सeमत 20 दोष: 
(क) पदगत असाध,ु क}, Zाeय, अ�Gतीत और अनथYक (ख) पदाथYगत- अOयाथY, नेवाथY, गढूाथY, 
अ�ील और ि5ल} 
(ग) वा5यगत िभOनवXृ, यित¸} और िवमेिध 
(घ) वा5याथYगत #यथY एकाथY संिद�ध अGयkु, अपlम, 
लोकिव�u और िव7ािव�u 
 �bट-सeमत 26 दोष 
(क) पददोष असमथY, अGतीित, िवसंिध, िवपरीतक�पना, Zाeयता, 
अ#य-ुपिX और द6ेय  
ख) वा5यदोष संकीणY, गिभYत, गताथY और अनलंकार 
(ग) अथYदोष अपहते,ु अGतीत, िनरागम, बाधयन,् असंबu, Zाeय, िवरस, त�ान ्और अितमा{ 
(घ) गणुW के वैपरी-य से संभव अथवा पैदवा5यगत दोष - Oयनूपदता, अिधकपदता, अवाचकता, 
अपlमता, अप}ुाथYता और अचा�पदता 
आनOदवuYन-सeमत रसिवरोधी 6 त�व- 
िवरोधी रस के िवभावािद का Zहण, रस से संबu भी अOय वHत ुका सिवHतार वणYन, अममव पर रस 
की समािM तथा Gकाशन, पिरप}ु भी रस की पनुः पनुः दीिM, और विृX (#यवहार) का अनौिच-य । 
मिहमभ© ने दोष के Hथान पर 'अनौिच-य' शTद का Gयोग िकया ह।ै अनीिच-य दो Gकार का ह ै - 
अंतरंग (अथYिवषयक) और बिहरंग (शTदिवषयक)। अंतरंग अनौिच-य पर रसW मa िवभाव, अनभुाव 
और #यिभचािरभावW के अनिुचत िविनयोग (Gयोग) का उXरदािय-व ह।ै इस पर मिहमभ© ने Gकाश 
नहz डाला। बिहरंग अथवा शTदगत अनौिच-य के नवीन पाँच भेदW का िव�ान ्आचायY ने गंभीरतापणूY 
िववेचन िकया ह,ै िजसे मeमट ने अपने शTददोषW मa लगभग �यW का -यW अपना िलया ह।ै वे भेद ह-ै 
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िवधेयामशY, Gकमभेद, lमभेद, पौन�5-य और वा�यावचन । 
इस Gकार मeमट से पवूY दोषW की एक लंबी सचूी GHततु हो चकुी थी। का#य के अOय अंगW के समान 
मeमट ने इस अंग को भी नवीन और #यविHथत Fप िदया ह।ै पर इनकी नवीनता दोषW को पद, पदांश, 
वा5य, अथY और रस गत FपW मa वगyबu करने मa िनिहत नहz ह,ै यह कायY तो वामन, �bट, भोजराज 
आिद आचायY पहले ही संपOन कर चकेु थे। हाँ, इOहWने उन आचाय� से Gेरणा GाM कर उk वगyकरण 
को #यविHथत Fप अव6य द ेिदया। 
वHततुः, मeमट की Gमखु िविश}ता ह ैपरंपरागत दोषW को रस से संबu कर दनेा। इOहWने दोष का 
HवFप भी यही माना ह-ै 'जो म�ुयाथY अथाYत ्रस का अपकषYक ह।ै रस अथY की अपे�ा रखता ह,ै और 
शTदािद (पद, पदांश और वा5य) रस और अथY दोनW के उपयोगी हt। अतः दोष न केवल रसगत ह,ै 
अिपत ुअथY, पदांश और वा5यगत भी ह।ै' वगyकरण के इस �ृखंलाबu 
अUयास GV )1  
सही/ गलत का चनुाव कीिजये। 

1. अ�ीलता को का#य दोष कहा गया ह।ै 
2. Zाeयता का#य दोष ह।ै 
3. �िुतकटु-व का#य दोष ह।ै 
4. �यतुसंHकृित का#य गणु ह।ै 
5. कािठOय का#य गणु ह।ै       

10.4 रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य दोष  

केशव  
केशव का दोष-GकरणंणY उपलTध ह।ै इOहWने कांितिGया मa 18 दोषW का िनFपण िकया ह,ै तथा 
रिसकिGया मa 5 दोषW का। किविGया के Gथम पाँच दोष संभवतः केशव की क�पना की उपज ह-ै 
अंघ, बिधर, पंग,ू न¿ और मतृक। उनके कथनानसुार परंपरागत किव-समय से िव�uता का नाम 'अंध' 
ह।ै आपततः िवरोधो-पादक शTदW के Gयोग को 'बिधर' कहते हt। छंदशाख से िवपरीत रचना 'पंग'ु 
कहाती ह।ै अलंकार-रिहत रचना 'नZ' ह,ै तथा िनरथYक रचना 'मतृक' ।' इन दोषW की गणना से पवूY 
केशवदास इसी Gसंग मa कह आए हt: 
राजत रंच न दोष यनु किवता विनता िम{। कः िGः 3.5 
Hप} ह ैिक इसी किवता-विनता के FपकY -िनवाYह के िलए ही उOहWने 'अंध' आिद दोषW का नामकरण 
िकया ह,ै अOयथा ये दोष कोई नवीन नहz ह।ै 'अंघ' मeपट-सeमत Gिसिu-िव�u ह।ै 'बिधर' के केशव-
GHततु उदाहरण मa मeमट-सeमत असमथY दोष की छाया ह।ै 'पंग'ु दोष परंपरागत हतवXृता ह।ै 'न{' दोष 
भामह आिद अलंकारवादी आचाय� को भले ही Hवीकृत हो,' पर 'अनलंकृती पनुः 5वािप' मानने वाले 
आचायY इसे Hवीकृत नहz करaगे। शेष रहा मतृक दोष, पर इस की सXा ही का#य मa संभव नहz ह।ै 
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िनरथYक वा5यावली को जब वैयाकरण 'भाषा' नाम से अिभिहत नहz करता, तो चम-कार-िGय 
का#यशा?ी का इसे का#य न मानना Hवतः िसu ह।ै 
किविGया मa विणYत अOय 13 दोषW मa से अिधकांश का Çोत द1डी का का#यादशY ह,ै तथा शेष 
मeमटािद-सeमत दोषW के Fपांतर मा{ ह।ै इनके नाम हt- अंगण, हीनरस, यितभंग, #यथY, अपाथY, 
हौनlम, कणYकटु, पनु�िk, दशे-काल-लोक-Oयाय-आगम िवरोध । 
रिसक-िGया मa पाँच अनरस (रस-िवरोधी) दोषW का उ�लेख ह-ै G-यनीक, नीरस, िवरस, दःुसंधान 
और पा{ाद}ु ।' G-यनीक से ता-पयY ह ैपरHपर िवरोधी रसW (�ृगंार-शांत आिद) का सि{वेश। मeमट ने 
इसे 'GितकूलिवभावािदZह' नाम िदया ह।ै केशव-सeमत 'िवरस' भी उk दोष का ही एक Gभाग ह।ै 
'नीरस' तथा 'दःुसंधान' दोष मeमट के मत मa 'रसाभास' ह,ै तथा 'पा{ाद}ु' को मeमट-सeमत 'अप}ुाथYता' 
नाम िदया जा सकता ह।ै 
िचOतामिण 
किवकुलक�पत� के चतथुY Gकरण मa िचOतामिण ने दोषW का िनFपण िकया ह ैजो िक 94 छंदW मa 
समाM हुआ ह।ै 
इस िनFपण का आधार-Zंथ का#यGकाश ह।ै दोषW के नाम, उनका वगyकरण तथा HवFप और पिरहार-
Gकार तो का#यGकाश के Gायः समान ह ैही, कुछ एक उदाहरणW मa भी इसी Zंथ का अनवुाद अथवा 
छायानवुाद िमलता ह।ै 
दोष-िवषयक धारणा 
िचOतामिण के कथनानसुार दोष शTद, अथY और रस का अपकषY करता ह।ै इसके �वण से हषY 
(का#यानOद) का नाश हो जाता ह:ै 
शTद, अथY, रस को ज ुइत दिेख परै अपकषY। तोष कहत ह ैतािह को, सनैु छदत ह ैहषY ॥  
िचOतामिण का यह कथन मeमट के िन�Yिलिखत दोष-HवFप का पिरवितYत Fप GHततु करता ह:ै 
म�ुयाथYहितदsषः, रस� म�ुयः, तदा�याद ्वा�यः ।  
उभयोपयोिगनः Hयःु शTदा7ाHतेन तेqविप सः ।। का#य Gकाश  
दोषW के Gकार और सं�या 
िचOतामिण ने दोष चार Gकार के माने हt शTदगत, वा5यगत, अथYगत और रसगत। 
(1) शTदगत दोष' �िुतकटु, �यतुसंHकृित, अGयkु, असमथY, िनहताथY, अनिुचताथY, िनरथYक, 
अवाचक, अ�ील, संिद�ध, अGतीत, Zाeय, नेयाथY, ि5ल}, िव�uमितकृत । (15) 
(2) वा5यगत दोष Gितकूला�र, हतवXृ, Oयनूपद, अिधकपद, किथतपद, पत-GकषY, समाMपनुराX, 
चरनांतरपद (अथाYतरैकवाचक), अभवOमतजोग, अकिथतवा�य, अHथान- Hपथपद, संकीणY, गिभYत, 
Gिसuहत, भZlम, अlम, अमतपराथY। 
 (3) अथYगत दोष' अप}ु, क}, #याहत, पनु�k, Zाeय, संसियत, िनह�त,ु Gिसिu- िव�u, अनवीकृत, 
िनयमहीन, अिनयमहीन, िवशेषहीन, सामाOयहीन, साकां�, अपदयkु, सहचरिभOन, 
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Gकािशतिव�u, -यkपनुःHवीकृत, अ�ील । 
कुलपित - दोषW के Gकार और सं�या 
कुलपित ने दोषW के Gमखु चार वगY माने हt शTदगत, वा5यगत अथYगत और रसगत । वग� का Gमखु 
आधार ह ैमeमट-सeमत 'अOवय-#यितरेक-संबंध'  
जािह रहत ही जो रह,े जेिह फेरो िफिर जाय। 
शTद अथY रस सवन मa, सोई दोष कहाय ॥  
G-येक वगY के दोषW की सं�या इस Gकार ह:ै 
(1) शTदगत 15 दोष िचOतामिण �ारा पिरगिणत तथा एक अOय  
(2) वा5यगत Oयनुपद, अिधकपट, हतवतृ, किथतपद, वणYGितकूल, पितत-GकषY, Gिसिuहत, 
अभवOयतयोग, भ�नGlम, अlम और अHथानHथ-पद  
(3) अथYगत- 17 दोष िचतंामिण �ारा िववेिचत तथा दो अOय (4) रसगत १ दोष िचतंामिण �ारा 
पिरगिणत अOय दqुlम और िव7ािव�u 
सोमनाथ  
दोष के Gकार और सं�या 
सोमनाथ ने दोष के चार Gकार माने हt- शTदगत, अथYगत वा5यगत और रसगत : 
जाके राखे तa रह ेदिूर करै िमिट जाय। 
शTदारथ अ� वाक को रस को दोष बताय ।।  
इनके अंतगYत िनFिपत दोषW के नाम ये हt: 
(1) शTदगत असमथY, कणYकटु, अGयkु, अ�ील, और सिOद�ध 
(2) वा5यगत Oयनूपद और हतवXृ 
(3) अथYगत - सहचरिभOन, चाहजतु (साकां�), #याहत, िनह�त,ु दqुlम, पनु�k, अनवीकृत, सामाOय 
मa िवशेष, िवशेष मa सामाOय, Gिसिu-िव�u, िव7ा-िव�u 
(4) रसगत Gकृित-िवपयYय 
िभखारी दास  
दोषिवषयक धारणा 
दोष के संबंध मa दास ने मeमट के समान न तो उसके 'रसापकणY-व' की ओर संकेत िकया हt, और न 
रसदोषW को अOय दोषW की अपे�ा Gमखु दोष माना ह।ै इस संबंध मa उनका कथन ह ैिक दोष कुFपता-
जनक हt- 'दधून करै कुFपता', का० िन० 1.13। अतः ये -या�य ह-ै 'तेिह तिज किवताई करa, स�जन 
समुित जोइ', का० िन० 23.1। पर उनके इन वा5यW से दोष का HवFप Hप} नहz होता। 'कुFपता' का 
िजतना संबंध 'शTदाथY' Fप शरीर के साथ ह,ै उतना 'रस' Fप आ-मा के साथ नहz ह।ै दास भी दोष को 
परंपरा संबंध से रस का कुFपता-कारक (मeमट के शTदW मa अपकषYक) अव6य Hवीकार करते हWगे, 
पर उनके Zंथ मa कहz भी इस िवषय मa Hप} उ�लेख नहz िमलता। 
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दोषW के Gकार और सं�या 
मeमट के समान दास ने दोषW को चार Gमखु वग� मa िवभk िकया ह-ै शTदगत, वा5यगत, अथYगत 
और रसगत। इनकी सं�या lमशः 16, 17, 22 तथा 12 ह,ै और योग 67 ह।ै' 
इनमa से वा5यगत अHथानHथसमास और अlम को छोड़कर शेष 62 दोष िचOतामिण �ारा पिरगिणत 
अथवा िववेिचत हt, और शेष िनeन पाँच दोषW के नाम ये हt- अिवम}ृिवधेयांश (शTदगत); िवसंिध 
(वा5यगत); दqुlम (अथYगत); पनुः दीिM, और अवसर पर Gथन (रसगत) । 
दोषW का HवFप 
दोषW के HवFप-िनधाYरण मa दास ने मeमट का अनकुरण िकया ह।ै इनकी प7ेबu पिरभाषाएँ कहz 
अिधक Hप} तथा सरल हt, और कहz अHप} हt। 
िनqकषY  
िचOतामिण आिद पाँचW आचाय� ने अपने-अपने दोष-GकरणW मa का#यGकाश का आधार Zहण िकया 
ह।ै Gतापसािह ने कुलपित के Zंथ से भी सहायता ली ह।ै िचOतामिण ने 64, कुलपित ने 58, सोमनाथ 
ने 19, िभखारीदास ने 67 और Gतापसािह ने 71 दोषW का िनFपण िकया ह।ै इन सभी आचाय� के 
दोष-GकरणW मa अपनी-अपनी िविश}ताएँ भी हt, और अपनी-अपनी {िुटयाँ भी। िचOतामिण का यह 
Gकरण अिधकांशतः #यविHथत और शा?सeमत ह,ै पर अथYगत 19 दोषW का नामो�लेख करते हुए 
भी उOहWने केवल 5 दोषW का ही िनFपण िकया ह।ै इनका रसदोष-Gसंग िनतांत पणूY तथा िवशuु नहz 
ह,ै तथा दोष-पिरहारW को इOहWने उदाहरणW �ारा Hप} नहz िकया। कुलपित के Gकरण मa रस-दोष-Gसंग 
अशा?ीय ह।ै शेष Gसंग शा?-सeमत, सबुोध तथा #यविHथत ह।ै सोमनाथ का Gकरण अ-यंत िवशuु 
और सबुोध ह,ै िकंत ुउसमa िवषय-सामZी अ-य�प ह।ै दास के Gकरण मa कुछ एक नवीन धारणाएँ 
उ�लेखनीय हt।' इनकी िवषय-सामZी पयाYM तथा अिधकांशतः शां?सeमत ह।ै कितपय HथलW मa भाषा 
की असमथYता के कारण िवषय थोड़ा दबुsध भी बन गया ह।ै Gतापसािह के Gकरण मa संवाYिधक सामZी 
का संकलन ह,ै िकंत ुभाषा की असमथYता के कारण इनका लगभग संपणूY Gकरण अHप} बनकर रह 
गया ह;ै कितपय ल�ण और उदाहरण अशuु भी हt। िचOतामिण, दास और सोमनाथ के GकरणW मa 
एक अOय सामाOय िवशेषता उ�लेखनीय ह।ै इOहWने दोषW के ल�णW के िलए संHकृत के ZंथW का 
आधार लेते हुए भी Gायः उदाहरणW को िहदंी-रीितकालीन वातावरण मa GHततु िकया ह।ै 

10.5 का#य दोष: नयी |ि} 

Zाम-व दोष: नये GV  
का#य दोष Gकरण का Zाम-व दोष बड़ा िवरोधाभासी का#य दोष हlै िकसी किवता मa Zामीण पद व 
शTद आ जाये तो वहां Zाम-व दोष Hवीकार िकया गया हlै भारतीय का#यशा? का जब दोष Gकरण 
िववेिचत िकया जा रहा था, तब भारत Zामीण दशे थाl भारतीय समाज तब Zाम जीवन के उ�लास, 
उ-सव से पिरिचत थाl Zामीण जीवन के लोक महुावरे तब समाज की ऊजाY के म�ुय हते ुहुआ करते 
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थे l यानी Zाम की लोकोिkयाँ और महुावरे भारतीय सािह-य की मह-वपणूY िवशेषता थी l तब 
सािह-यशाि?यW का Zाम-व दोष की अवधारणा खोजना 5या उिचत ह?ै भारतीय समाज जब नागरीय 
संHकृित की ओर उOमखु होता चला गया तब Zामीण शTदW का सािह-य मa आना Gगितशीलता का 
एक उदाहरण समझ िलया गया l भारतीय समाज के इस िवरोधाभास को 5या शा? के िवरोधाभास 
के Fप मa दखेa? जब भारतीय समाज Zामीण था तब Zाम-व दोष की अवधारणा और जब भारतीय 
समाज नगरीय समाज की ओर अZसर हुआ तब Zामीण पदW का Hवीकार! इस GV पर ठहरकर िवचार 
िकया जा सकता ह ैl 
का#य दोष के सOदभY मa "रसापकषYका दोष:" कहकर रस के अपकषY करने वाले कारक त-वW को का#य 
दोष कहा गयाl यहाँ तक तो कोई समHया नहzl िफर शTद, पद और अथY के आधार पर दोष Hवीकार 
िकये गए हtl अथY, पद का दोष तो िफर भी Hवीकार िकया जा सकता ह,ै िकOत ुशTद के Hतर पर Zामीण 
शTदW की उपे�ा नहz की जा सकतीl हालांिक पद और अथY दोष िकसी भी Hतर पर आ सकते हt, 
Gयkु हो सकते हt, उसके िलए Zाम-व की अिनवायYता नहzl 
Zाeय दोष के मलू मa हमारा नागर बोध रहा हlै गवाFँ या दशेज शTद के Gित िहकारत का भाव नागर 
मानिसकता का Gमखु ल�ण हlै पजूीवादी समाज मa या नागर समाज मa यह बोध या विृX िवकिसत 
हो तो कोई आfयY नहz िकOत ुयिद Zामीण समाज मa यह विृX िवकिसत हो तो इसे आंतिरक अंतिवYरोध 
के Fप मa िलया जाना चािहएl 
दोष Zाeयता के Hतर पर नहz ह ैअिपत ुउिचत शTद और पद के Gयोग के Hतर पर हlै गाँव और दशेज 
विृX का Hवीकार आधिुनक म�ूयW का GितदशYन हlै एक सामंती समाज मa राजा, राज महल की 
कa bीयता मa म�ूय िनधाYिरत हW, Hवाभािवक हlै तब सािहि-यक म�ूयW से Zाम िनवाYिसत हो, सहज ह ैl 
ऐसे मa भिk किवता ने किवता मa Zाम-व को Gिति�त िकया, यह अपने मa बड़ी बात हlै मानस मa Zाम 
बधएंु आती हt, जैसे िबना उनके आये सीता को वन Gवेश (जीवन संघषY ) किठन था l 
भिk किवता मa लोक की G-य� उपिHथित ह ैl भिk किवता मa लोक का#य FपW का बहुिवध िच{ण 
िमलता हlै फाग, चांचर, सोरठा, सोहर, रास जैसे िवधान भिk किवता मa अपनी मधिुरमा मa #यk हुए 
हt l िनqकषY यह िक सXा से दरू किवता मa Zाम संHकृित अपने समuृ Fप मa #याM हlै सरू की किवता 
का समाज ठेठ Zामीण ह ैl जायसी की किवता मa भले ही राजमहल का वणYन हो िकOत ुजायसी का 
नागमती िवयोग वणYन मa तथा अOयाOय GसंगW मa िकसानी संHकृित के िबeब, Gतीक Gयkु हुए हtl 
भिk किवता शा? के सामने चनुौती GHततु करता हlै बड़ी किवता शा? के सामने GV खड़ा करती 
हlै हालाँिक वह खदु एक शा? ह ै l अपने को काटना और अितlमण करना बड़े #यिk-व और 
सािह-य का ल�ण ह ैl रीित किवता जब आती ह ैतब वह शा? को Gिति�त करती हlै भिk किवता 
के समय का#य शा? का िवकास धीमा पड़ा l िव�नाथ जैसे बड़े आचायY भी 14 वz शताTदी मa आते 
हtl यह समय भिk किवता का Gारंिभक दौर ह ैl केशव के माhयम से जब रीित किवता Gकट हुई तब 
वह अपने सैuांितक Fप मa ही अिHत-व Zहण करती हlै किव िGया व रिसक िGया जैसी कृितयाँ रीित 
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किवता को शा? और सैuांितक Hवीकृित Gदान करती हtl रीित बu किवता तो शा? किवता का Gित 
ल�ण हlै अनायास नहz िक रीित किवता मa Zाम त-वW की उपे�ा ह,ै िहकारत ह ैl 
Zामयता को "का#य म�ूय" बना दनेे का �ेय आधिुनक |ि} को हlै पंत का �मानीपन जब यथाथY की 
ज़मीन खोज रहा था, तब उOहa Zाeया का िबeब िमलाl Zाeया संZह की किवताये ँZाeय जीवन के 
िविवध िच{ GHततु करते हtl Gगितवाद मa तो Zाम-व संHकृित को Gगितशील ही बना िदया गया l 
आँचिलक सािह-य : Zाम-व संHकृित का सgदयY 
रेण ुके मैला आँचल, उनकी कहािनयां आिद Zाम सgदयY के Gितमान हt l Zामीण संHकृित यहाँ शTदW 
से हटकर संHकृित का Fप ले लेती ह ैl Zाम hविनयW, संगीत को यहाँ उ-सव के तौर पर दखेा गया हlै 
Zाम-व तब दोष न रहकर लोक के उ-सव का Gतीक बन जाता हlै यहाँ मझेु िविलयम वड्Yस वथY का 
का#य भाषा सeबOधी िसuांत Hमरण हो रहा हlै वड्YसवथY किवता मa Zामीण शTदW के Gयोग का 
Gशंसक ह ै l Zामीण शTदW के Gयोग पर बल Hव�छOदतावादी विृXयW के अनकूुल हlै वड्YसवथY 
रोमांिटक धारा का किव हlै रोमानी विृX शा?ीय माOयताओ ंको चनुौती दतेा हlै उधर पिfम मa 
वड्YसवथY Zामीण शTदW के Gयोग पर बल द ेरहा था तो इधर पंत और रेण ुजैसे रोमांिटक सािह-यकार 
सािह-य मa Zाम त-व को उ-सव की तरह दखे रह ेथे l पंत जब रोमानीपन से मkु होने का Gयास कर 
रह ेथे तब Zाम बाला, Zाम बधएंु, Zाम भाषा और Zाम संHकृित ही बदले िमजाज का वाहक बनीl रेण ु
Zाम त-व को समहू के तौर पर दखेते हt िकOत ुइस शतY या भिूम के साथ िक रोमानी विृX का सeबOध 
केवल अमतूY भाव से ही नहz, यथाथY से भी हlै  
जनवाद के दौर मa Gगितशीलता एक फैशन Fप मa आयाl आज अपने को Gगितशील कहने /समझने 
वाला हर किव Zामीण व दशेज शTदW का अिनवायY Fप से Gयोग करता ह ैl बड़ी किवता मa Zामीण 
शTद व पद क�यगत अिनवायYता के तहत आएं तब तो ठीक ह ैिकOत ुयिद केवल अपने को Gगितशील 
िसu करने की |ि} से Zामीण शTदW का Gयोग िकया जाये तो Zाम-व संHकृित उपेि�त ही होगी l 
आँचिलक सािह-य ने Zामीण त-वW को क�य के अनसुार िवकिसत िकया था lइस बात को समझa जाने 
की ज�रत हlै 
Zाम-व दोष : Zाम-व दोष आज इितहास की वHत ुह ैिकOत ुहमारे पाठ्यlमW मa यह वतYमान बना हुआ 
ह,ै इसे बदलने की ज�रत ह ैl िहदंी का बौिuक समाज स�च ेअथs मa Zाम-व को धारण करa तो सािह-य 
का लाभ होगाl 
अUयास GV )2  
िट�पणी कीिजये।  

1. Zाeय दोष  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
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................................................................................................................................
2. रीित किवयW का का#य दोष   
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

10.6 सारांश 

का#य दोष सeबOधी इस 10 वz इकाई का आपने अhययन िकया । इस इकाई के अhययन के पfात 
आपने जाना िक— 

• किवता को दोष रिहत होना चािहए। िकOत ुकोई भी किवता हो उसमa का#य दोष िकसी न 
िकसी Fप मa उपिHथत हो ही जाते हt। बावजदू का#य दोष किवता लेखन की |ि} से मह-वपणूY 
घटक हt। 

• किवता मa अ�ील पदW का Gयोग न हो, किवता किठन न हो तथा समुधरु हो।  किवता मa 
कठोर वण� का Gयोग न हो। किवता मa Zाeय शTदW का Gयोग न हो।  यह सब िनदsष किवता 
के िलए आव6यक त-व माने गए हt। िकOत ुकिवता मa क�य की |ि} से किव शTद व पदW का 
Gयोग करता ह।ै 

• का#य दोष Gकरण पर संHकृत आचाय� का मत Hततुय ह।ै 

• का#य दोष Gकरण पर रीितकालीन किवयW ने भी नये ढंग से िवचार िकया ह।ै 

• का#य दोष Gकरण पर आधिुनक |ि} से भी िवचार करने की आव6यकता ह ै। 

10.7 शTदावली 

• िनदsष – दोष से रिहत  

• �यतुसंHकृित – संHकृित से हीन होने की भाषाई िHथित  

• अथYद}ु – किवता मa अथY का गलत उपयोग  
• क�पनाद}ु – किवता मa क�पना शिk का गलत उपयोग  

• नेयाथY- अथY का अबझू Gयोग  

• ि5ल} – किठन शTदW का Gयोग  
• अOयाथY- मलू अथY से इतर का अथY बताने वाला शTद   

• असाध-ु  अनिुचत  
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• Zाeय दोष – किवता मa Zाeय शTदW का अनिुचत Gयोग  
• अपlम दोष- पदW का बेतरतीब Gयोग   

10.8 अUयास GVW के उXर 

अUयास GV 1  
1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. गलत  
5. गलत  

10.9 सOदभY ZOथ सचूी 

1. िहदंी रीित परeपरा के Gमखु आचायY – डॉ स-यदवे चौधरी 
2. का#यालंकारस{ू विृX – आचायY वामन  

10.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामZी 

1. भारतीय का#य िवमशY – राममिूतY ि{पाठी 

10.11 िनबंधा-मक GV 

1. रीितकालीन आचाय� �ारा िन�िपत का#य दोष पर िनबंध िलिखए।  
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इकाई-11-शTद शिk 

इकाई की �परेखा  
11.1GHतावना  
11.2 उI6ेय  
11.3 शTद शिk: पिरचय  

11.3.1 अिभधा  
11.3.2 ल�णा  
11.3.3 #यंजना 
11.3.4 ता-पयाY  

11.4 शTद शिkओ ंका आपसी सeबOध   
11.5 शTद शिk और सािह-य  
11.6 शTद शिkओ ंकी महXा   
11.6 सारांश  
11.7 शTदावली  
11.8 अUयास GVW के उXर  
11.9 सOदभY ZOथ सचूी  
11.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामZी  
11.11 िनबंधा-मक GV  
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11.1 GHतावना 

शTद शिk का ता-पयY शTद के अंतिनYिहत #यापार से ह।ै जब हम शTदाथs सिहतो का#यम या रमणी 
शTद की बात करते हt तो हम यह समझ रह ेहोते हt िक शTद केवल hविनयW का समचु�य नहz ह।ै 
शTद की अपनी आंतिरक सXा ह,ै लेिकन इस सXा को शTद शिkयां िनयंि{त करती हt। भारतीय 
का#य शा? मa इसे शTद शिk कहा गया ह।ै शTद मa िमिहत आंतिरक शिk और उसका #यवहार शTद 
शिk के अंतगYत आता ह।ै मनqुय के भावगत िlया -कलापW का आधार भाषा ह।ैभाषा संकेत और 
संकेतक से संचािलत होती ह।ै हमारे मिHतqक मa िकसी भी वHत,ु पदाथY का �ान संकेत, संकेतक और 
सांकेितक से प}ु होता ह।ै हम िकसी जानवर का नाम सनुकर िकसी ख़ास िबeब की ओर ही 5यW जाते 
हt, इसका उXर भाषा िव�ान और शTद शिk दतेी ह।ै 

11.2 उI6ेय 

का#यांग िववेचन पHुतक की यह 11 वz इकाई ह।ै इस इकाई के अhययन के पfात ् आप—  

• किवता की आंतिरक शिk से पिरिचत हो सकa गे। 

• शTद शिk की पिरभाषा व अथY को जान सकa गे। 

• शTद शिk के भेदW को जान सकa गे। 

• शTद शिk के नए FपW से पिरिचत हो सकa गे। 

• शTद शिk के मह�व को समझ सकa गे।      

11.3 शTद शिk: पिरचय 

शTद को हमारे यहाँ �� कहा गया। 5यWिक मनqुय का कायY #यापार साथYक hविनयW व शTदW से चलता 
ह।ै वा5य पदीयम नामक ZOथ मa शTद को ‘��’ ही कहा गया ह।ै कारण यह िक शTद की सXा हमेशा 
वतYमान रहती ह।ै यहाँ शTद #याकरण का आधार लेता ह।ै #याकरण का ‘Hफोट िसuांत’ शTद की 
सXा को िन-य या हमेशा वतYमान मानता ह।ै अ�र का भी यही अथY ह ैिक िजसका कभी �य न हो। 
अथY यह िक शTद अपने िवशेष अथY मa िविश} होते हt । शTद के साथYक व अथYबोधक #यापार के 
कारणW व उसके आधार को शTद शिk कहा गया ह।ै इसके तीन भेद माने गए हt । अिभधा, ल�णा, 
#यंजना तथा ता-पयाY शिk । का#यशा? मa िजन शTद शिkयW का अhययन िकया जाता ह,ै वे शTद 
को िविश} अथY मa दखेती हt। किवता कभी भी सामाOय शTदW का Gयोग नहz करती। किवता सामाOय 
शTद को भी िविश} बनाती ह।ै किवता िविश} पदावली ह।ै वह साथYक शTदW का समचु�य ह।ै लेिकन 
इस साथYकता को म�ुयतः शTद शिkयां धारण करती हt। यहाँ हम सं�ेप मa शTद शिkयW के बारे मa 
अhययन करaगे।  
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11.3.1 अिभधा शिk  
अिभधा को म�ुयाथY भी कहते हt। भाषा के िजस Fप से म�ुय अथY या वाचक अथY का बोध हो उसे 
अिभधा शTद शिk कहते हt। अिभधा शTद शिk मa अथY के Gचिलत अथY को Zहण िकया जाता ह।ै 
म�ुय अथY को बताने के कारण इसे म�ुयाथY भी कहा गया ह।ै जैसे हम गाय शTद का Gयोग करते है ँ
तो हमारे सामने एक चौपाया जानवर का िबeब ही आता ह ैऔर हम गाय को गाय के अथY मa ही Zहण 
करते हt। यह म�ुयाथY हुआ। अिभधा सारे शTद शिkयW का आधार ह।ै िबना अिभधा के अOय शTद 
शिk नहz हो सकतz।   
अिभधा म�ुयतः एकाथYक होती ह।ै हम जो बोल रह ेहt या िलख रह ेहt या जो पढ़ रह ेहt... उसे हम एक 
ही अथY मa Zहण करaगे, तभी अिभधा ह।ै आचायY िभखारीदास ने 'का#यिनणYय' मa अिभधा का ल�ण 
बताते हुए िलखा ह,ै 'अनेकाथY शTद मa क अथY की #यिk/ जेिह वा�या को कहa स�जन अिभधाशिk' 
। कहा ह।ै अथY यह िक शTद की अिभधा शिk िHथर होती - जैसे 'पHुतक' शTद का अथY िलखने का 
एक िनिfत Gयोजन ह।ै जब अथY वा�याथY हो तब उसे अिभधा कहा जाता ह।ै कुछ आचाय� ने अिभधा 
को म�ुय शTद शिk माना ह।ै भ©नायक अिभधा को कa bीय शिk मानते हt, 5यWिक यह अथY और रस 
का मलू आधार ह।ै किव दवे ने भी इस बारे मa िलखा ह,ै 'अिभधा उXम का#य ह ैमhय ल�णालीन ।/ 
अधम #यंजना रस रस, उ�टी कहत नवीन ।।' अथY यह िक दवे की |ि} मa भी अिभधा म�ुय शTद 
शिk ह।ै 
11.3.2 ल�णा शTद शिk  
जब कोई शTद म�ुयाथY या वा�याथY की सीमा का अिरlमण कर िकसी अOय अथY को बताने लगa तब 
हम उसे ल�णा शTद शिk कहते हt। जब शTद अपने मलू अथY को छोड़ कर िकसी ख़ास लxय को 
संकेत करने लगते हt, तब वहां ल�णा शTद शिk होती ह।ै ल�णा को इसीिलए ल�याथY भी कहते 
हt। का#य शाि?यW ने ल�णा को समझने के िलए चार स{ू िदए हt - 1. म�ुयाथY मa बाधा, 2. परeपरागात 
अथY का अितlमण, 3. अिभधा से अलग होकर भी ल�णा उससे गहरे जड़ुी रहती ह।ै, 4. ल�णा की 
िभOनता मa इसका Gयोजन या ख़ास अथY सिeमिलत होता ह।ै ल�णा को यहाँ हम कुछ उदाहरण के 
माhयम से समझ सकते हt। जब हम िकसी को गधा कह दतेे हt तो हम जानते हt िक अगला #यिk 
जानवर नहz ह,ै अिपत ुमनqुय ह,ै िकOत ुहम तब भी गधा शTद का Gयोग करते hain; 5यW? 5यWिक 
हम शTद शिk से कुछ िवशेष अथY Zहण करना चाहते हt। गधा सीधेपन की अितशयता मa मखूY या 
बेवकूफ के अथY मa Fढ़ हो चकुा ह।ै इसिलए जब िकसी को बेवकूफ कहना होता ह ैतो हम गधा कह 
दतेे हt। इसी Gकार िकसी को वीर कहने के िलए हम शेर कह दतेे हt, 5यWिक शेर साहस के िलए Fढ़ 
हो चकुा ह।ै जब अथY मa बाधा पहुचं ेतब ल�णा शTद शिk �ारा अथY िनकाला जाता ह।ै िकOत ुल�णा 
Hवयं Fढ़ अथY को #यk करती ह।ै इस परूी Gिlया मa अिभधा पर आधािरत होती हुई भी, ल�णा 
शTद शिk िविश} हो जाती ह।ै 
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11.3.3 #यंजना शTद शिk   
जब िकसी शTद का अथY अिभधा तथा ल�णा शTद शिk से न िनकाला जाए तब वहां #यंजना शTद 
शिk होती ह।ै #यंजना शTद के गढ़ू तथा िविश} अथY को #यk करती ह।ै #यंजना का आधार #याकरण 
का Hफोट िसuांत रहा ह।ै 
जब िकसी अथY को Hप} करने मa अिभधा तथा ल�णा दोनW शTद शिkयां चकू जाती हt, तब #यंजना 
शTद शिk का Gयोग िकया जाता ह।ै इस Gकार #यंजना शTद शिk िविश} अथY की बोधक ह।ै #यंजना 
को #यं�याथY भी कहा गया ह।ै इसे Gतीयमान भी कहते हt। #यंजना शTद शिk को गंगाया घोष: के 
Gचिलत उदाहरण �ारा समझाया गया ह।ै गंगा मa गाँव ह।ै अिभधा से यिद इसका अथY िनकालना चाहa 
तो यह संभव नहz 5यWिक गंगा मa िकसी गाँव की िHथित सeभव नहz। अत: यहाँ अिभधा शTद शिk 
से हम अथY तक नहz पहुचँ सकते।  
ल�ण। शTद शिk से हम गंगा के समीप अथY तक ही पहुचँ सकते हt। लेिकन कथन के िविश} अथY 
के िलए #यंजना के पास ही हमa जाना पड़ेगा। गंगा के समान पिव{ गाँव या घर का अथY #यंजना शTद 
शिk �ारा ही िनकलेगा। अथY हुआ िक #यंजना शTद शिk तब Gकट होती ह,ै जब ल�याथY व म�ुयाथY 
से अलग िकसी अOय अथY की GािM हो। #यंजना मa कहा तो कुछ जाता ह ैिकOत ुउसका अथY कुछ और 
िनकलता ह ैतब वहां #यंजना शTद शिk होती ह।ै 
#यंजना के दो म�ुय भेद हt : (1) शाTदी, इसमa शTद के कारण चम-कार होता ह ैतथा आथy, इसमa 
अथY की Gधानता होती ह ैऔर चम-कार पैदा होता ह।ै शाTदी #यंजना के दो भेद अिभधामलूा तथा 
ल�णामलूा िकए गए हt। आथy #यंजना के अथYबोध कराने की �मताओ ंके आधार पर दस उपभेद 
िकये 
गए हt : (i) वkा-वैिश}्य आथy #यंजना (वkा की िवशेषता के कारण #यं�याथY बोध), (ii) बोध#यक 
वैिश}्य आथy #यंजना (�ोता की िवशेषता के कारण #यं�याथY बोध), (iii) काकु-वैिश}्य आथy 
#यंजना (कंठ की िवशेष या hविन के कारण #यं�याथY बोध), (iv) वा�य-वैिश}्य आथy #यंजना (परेू 
कथन के कारण #यं�याथY बोध), (v) वा�य-वैिश}य आथy #यंजना (अOय या िवपरीत की सिOनिध या 
समीपता के कारण #यं�याथY बोध), (vi) GHताव वैिश}्य आथy #यंजना (GHताव या Gकरण के कारण 
#यं�याथY बोध) (vii) दशे वैिश}य आथy #यंजना (दशे की िवशेषता के कारण #यं�याथY बोध), (viii) 
काल वैिश}य आथy #यंजना (काल या समय की िवशेषता के कारण #यं�याथY बोध) तथा (ix) च}ेा 
वैिश}्य आथy #यंजना (च}ेा, हावभाव या संकेत की िवशेषता के कारण उ-पOन अथYबोध)। 
11.3.4 ता-पयाYशिk 
अिधकतर िव�ान अिभया, ल�णा तथा #यंजना तीन ही शTदशिkयW को मानते हt। कुमािरल भ© जैसे 
मीमांसा के आचायY ता-पयाY नामक एक और शTदशिk की बात करते हt। उनका मानना ह ैिक परेू 
वा5य के अथY की Gतीित अिभधा, ल�णा तथा #यंजना शTदशिkयW से संभव नहz होती। इसिलए 
उसके अथY को जानने के िलए एक अOय शिk की आव6यकता होती ह,ै िजसे वे ता-पयाYशिk कहते 
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हt। इसमa आकां�ा, यो�यता तथा आसिk के सहयोग से वा5याथY Gकट होता ह।ै सरल शTदW मa, जब 
वा5य के हर एक पद का बड अिभधाशिk �ारा वा�याथY पता लगाने के बाद िजस विृX के �ारा उन 
पदW के अिOवत अथY या ता-पयY का पता चलता ह,ै उसे ता-पयY विृX कहते हt। 
अUयास GV )1  
सही/ गलत का चनुाव कीिजये  

1. वा5य पदीयम के रचनाकार भतृYहिर हt।  
2. Hफोट िसuांत का सeबOध #याकरण से रहा ह।ै  
3. अिभधा को म�ुयाथY भी कहते हt।  
4. का#यिनणYय ZOथ के रचियता केशवदास हt।  
5. भ©नायक ने अिभधा को म�ुय शिk माना ह।ै  

11.4 शTद शिkयW का आपसी सeबOध 

अिभधा, ल�णा और #यंजना जैसी शTद शिkयां परHपर अलग िदखती हुई भी एक-दसूरे से गहरे 
जड़ुी हुई हt।  अिभधा सारी शTद शिkयW के मलू मa ह ै।  यिद वा�याथY न हो तो लxयाथY और #यं�याथY 
कैसे? लेिकन hविन िसuांत की Hथापना के पfात #यंग को सािह-य का मलू मान िलया गया या ऐसी 
Gित�ा बहुत बाद तक बनी रही ।  पिरणाम यह रहा िक अिभधा शTद शिk उपेि�त रही । बहुत बाद 
मa आचायY दवे ने अिभधा शTद शिk को सारी शTद शिkयW मa मलू शTद शिk माना। लेिकन यह 
GV गौण ह ैिक अिभधा, ल�णा और #यंजना यह  िक ता-पयाY शTद शिk मa मह-वपणूY शTद शिk 
कौन ह?ै  मह-वपणूY बात यह ह ैिक सारी शTद शिkयां एक -दसूरे से गहरे जड़ुी हुई हt। अिभधा न हो 
तो आगे शTद शिkयW का #यापार िकस Gकार संपOन हो? लेिकन समझने वाली बात ह ैिक एक शTद 
शिk दसूरी शTद शिk का अितlमण करती ह ै। ल�णा के िलए म�ुयाथY से बाधा भी ज�री ह ैलेिकन 
म�ुयाथY भी आव6यक ह।ै इसी Gकार #यंजना शTद शिk Gतीयमान पर आधािरत ह,ै िकOत ुअOय अथY 
तक जाने के िलए अिभधा और ल�णा की सXा भी आव6यक ह।ै इस Gकार शTद शिkयW की सXा 
एक-दसूरे के िवरोध से नहz बि�क एक-दसूरे के सहयोग से चलती ह।ै 

11.5 शTद शिk और सािह-य 

GV ह ैिक सािह-य के िलए शTद शिkयW की अपनी कोई भिूमका ह ैया नहz? और यिद ह ैतो िकस 
Gकार की?  एक किवता या िकसी कहानी मa कई त-व  िमलकर उसे एक संरचना Gदान करते हt। कभी 
किवता अपने अलंकार से मह-वपणूY बन जाती ह ैतो कभी अपने का#य गणुW से...। कभी किवता 
#यंजना से मह-वपणूY होती ह ैतो कभी क�य से या कभी िश�प या भाषा से....। किवता अपने आप मa 
कोई अकेली इकाई नहz ह,ै बि�क  कई इकाईयW से िमलकर उसकी अOवीित बनती ह।ै सeपणूY क�य 
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अिभधा जिनत  ह।ै ल�णा अलंकार हt तथा किवता की #यंजना शिk उसका रस ही ह।ै इसिलए  शTद 
शिkयW को हमने किवता की आंतिरक शिk कहा ह।ै  
सािह-य का सgदयY उसके क�य के नयेपन से बनता ह।ै लेिकन यह आधार की भिूमका िनभाते हt। क�य 
का ¶ीटमaट िकस Gकार से आ रहा ह ैऔर अंितम Fप मa कोई किवता पाठक को कहाँ ले जा रही ह,ै 
इस बात से किवता की संरचना पणूY होती ह।ै 
अUयास GV )2  
िरk Hथान की पिूतY कीिजये।  

1. अिभधा उXम का#य ह,ै यह कथन ..................दवे का ह।ै  
2. ल�णा को ..................... भी कहते हt।  
3. Fढ़ अथY को #यk  करने मa ............. शTद शिk सहायक होती ह।ै  
4. #यंजना को .....................भी कहते हt।  
5. Gतीयमान ................... को ही कहते हt।  

11.6 सारांश  

शTद शिk नामक इस इकाई का आपने अhययन िकया। इस इकाई के अhययन के पfात आपने 
जाना िक— 

• शTद शिk का अथY सािह-य की आंतिरक शिk होती ह ै।  

• शTद शिk के म�ुयतः तीन Gकार होते हt -अिभधा, ल�णा और #यंजना । कुछ आचाय� 
ने चौथी शTद शिk भी Hवीकार की ह।ै 

• अिभधा शTद शिk को वा�याथY कहते हt । इसे क�य के Fप मa भी समझा जा सकता ह।ै 

• ल�णा शTद शिk िकसी िवशेष Gयोजन से Gयkु होती ह।ै इसे किवता के सgदयY या 
िवशेष अथY के Fप मa Zहण िकया जा सकता ह ै। 

• #यंजना शTद शिk क�य के मलू या अOय िवशेष अथY के Fप मa समझी जा सकती ह।ै इसे 
रस के पयाYय Fप मa भी समझा जा सकता ह।ै 

• शTद शिk पर िवचार करते हुए हमने यह भी अhययन िकया की िक   किवता की अपनी 
संरचना मa शTद शिk के अितिरk भी अOय त-व सिlय होते हt। 

11.7 शTदावली  

• साथYक hविन-  

• �य-  
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• अथYबोध –  

• एकाथYक-  

11.8 अUयास GVW के उXर  

1) 1. सही 2. सही 3. सही 4. गलत 5. सही  
2) 1. दवे 2. लxयाथY 3. ल�णा 4. #यं�याथY 5. #यंजना  

11.9 सOदभY ZOथ सचूी  

1. िहदंी आलोचना के बीज शTद- ब�चन िसंह  

11.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामZी  

1. िहदंी आलोचना की पािरभािषक शTदावली- डॉ अमरनाथ  
2.  वहृत िहदंी सािह-य कोश- संपादक शeभनुाथ   

11.11 िनबंधा-मक GV  

1. शTद शिk पर िनबंध िलखa। 
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इकाई 12 िबंब, Gतीक एवं िमथक 

12.1 GHतावना  

12.2 उI6ेय  

12.3 िबंब  

12.4 Gतीक  

12.5 िमथक  

12.6 सारांश  

12.7 शTदावली 

12.8 अUयास GVW के उXर   

12.9 उपयोगी पाठ्य सामZी  

12.10 िनबंधा-मक GV   
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12.1 GHतावना   

भाषा मa   िबंब:  िहदंी मa "छिव" या "|6य" के  िलए संदिभYत ह।ै यह िकसी वHत,ु #यिk, Hथान, आिद 
के िच{ांकन को संकेितत करता ह ै। उदाहरण के िलए, एक परुानी इमारत का िबंब उसकी महानता को 
दशाYएगा । िबंब को अंZेजी मa  "image" कहते हt और यह भी #यापक Fप से |6य या िच{ को 
संकेितत करता ह ै। यह शTद भाषा, सािह-य, कला, और |6य कला के िविभOन संदभ� मa Gयोग िकया 
जाता ह।ै Gतीक (Symbol) Gतीक एक वHत,ु िच¾, या िच{ होता ह ैजो िकसी अबHथा, वHत,ु या 
िवचार का Gितिनिध-व करता ह।ै यह #यिk, समाज, संHकृित आिद के संदशे को संकेितत कर सकता 
ह।ै उदाहरण के िलए, राq¶ीय hवज एक राq¶ का Gतीक होता ह।ै सािह-य मa, िश�ा मa, धमY मa, और 
कला मa भी Gतीक का उपयोग होता ह।ै यह भावनाओ,ं िवचारW, और िवशेषताओ ंको Hप} करने मa 
मदद कर सकता ह।ै अंZेजी मa इसे  Symbol कहते ह।ै  िसeबल भी Gतीक के समान ह,ै लेिकन इसे 
िवशेष Fप से िकसी िविश} संदशे का Gितिनिध-व करने के िलए Gयोग िकया जाता ह।ै यह िविभOन 
सांHकृितक, धािमYक, या राq¶ीय सeबंधW को दशाYने का काम कर सकता ह।ै िसeबल का उपयोग 
संHकृित, लोकतं{, धमY, और राजनीित मa होता ह।ै यह िविभOन #यिkयW, समहूW, या िवशेषताओ ंके 
िलए पहचान का माhयम बन सकता ह।ै िमथक' शTद अंZेजी के ' िमथ' (Myth) शTद से गढ़ िलया 
गया ह ैऔर उसका िहदंी GितFप बन गया ह ै। 'िमथ' शTद का उ­व यनूा नी शTद 'िमथॉस' (Mythos) 
से हुआ ह,ै िजसका अथY ह ै 'मुहँ से िनकला हुआ'। अतः उसका संबंध 'मौिखक कथा' से जड़ु गया 
5यWिक कथा भी सनुी सनुायी जाती थी। िहदंी मa 'िमथक' के िलये 'परुावXृ', 'परुाकथा' 'क�पकथा', 
'दवेकथा', 'धमYकथा', 'परुाणकथा', 'परुा�यान' आिद अनेक शTद Gयkु होते रह ेहt। Hप} ह ैिक इनसे 
'िमथ' के परेू अथY का सeGेषण नहz हो पाता । इन GितशTदW मa या तो अ#यािM दोष ह ैया अित#यािM। 
इसिलए िहदंी मa भी 'िमथक' शTद का Gयोग ही समीचीन ह।ै सिह-य मa िमथक एक मह-वपणूY और 
रोमांचक त-व होता ह।ै यह कहािनयां और कथाएँ अ5सर पौरािणक, ऐितहािसक, धािमYक या 
लोकतांि{क िHथितयW के चारW ओर घमूती हt। सिह-य मa िमथकW का उपयोग कई तरीकW से होता ह ै। 
कथा और कहानी: कई लेखक और किवयW ने अपनी कहािनयW मa Gाचीन िवचारधाराओ ंके िमथकW 
का उपयोग िकया ह।ै ये कहािनयां अ5सर िद#य और रहHयमयी अि�तीयताओ ंको उजागर करती हt। 
चिर{ और #यिk-व: कई लेखक अपने चिर{W को पौरािणक या िमथकीय परुानW के साथ जोड़ते हt, 
िजससे उनके #यिk-व और कहानी का मह-वपणूY िहHसा बनता ह।ै Gितभािगता और Gेरणा: िमथकW 
के कई घटनाlम और चिर{ लेखकW को बड़े और उपयkु संदशे दनेे मa मदद करते हt, जैसे िक धमY, 
समाज, और Gेम जैसे िवषयW पर। 

 उI6ेय  

• िव7ाथy िबंब के बारे मa जान सकa गे  
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• िव7ाथy Gतीक के बारे मa जान सकa गे  

• िव7ाथy िमथक के बारे मa जान सकa गे  

• साथ ही सािह-य मa िबंब के GयोगW GतीकW के GयोगW और िमथक के GभावW को समझ 
सकa गे  

12.3 िबंब   

‘िबब' अंZेजी के 'इमेज' (Image) शTद का िहदंी Fपांतरण ह।ै इसका अथY ह ैिकसी पदाथY को मतूY 

Fप Gदान करना, िच{बu करना अथवा मानसी Gितकृित उतारना। 'िबंब' एक Gकार का भावगिभYत 

शTद-िच{ ह ैजो िसफY  हमारी च�-ुइिंbय को ही तMृ नहz करता, अOय इिंbयW की भखू भी िमटाता ह।ै 

भाव जगाना उसका Gमखु कायY ह।ै िबंब को पिरभािषत करते हुए डॉ. नगab ने िलखा हt, 'का#य-िबंब 

िनिमYत ए शTदाथY के माhयम से क�पना �ारा िनिमYत एक ऐसी मानस-छिव ह ैिजसके मलू मa भाव की 

Gेरणा रहती ह।ै" कालिरज (Samuel Taylor Coleridge) ने कहा ह,ै "They become proofs 

of original genius only as far as they are modified by a predominant passion". 

अथाYत ्िबंब शTदW मa बनुा वह िच{ ह ैजो किव के ती¨ भावावेश को पाठक तक संGेिषत करता ह।ै 

सी.डी. लेिवस (C.D. Lewis) ने कम से शTदW मa िबंब की सुंदर पिरभाषा दी ह।ै क उसके शTदW मa 

"Image is a picture made of  words." (िबंब, शTदW से िनिमYत आकृित ह।ै)  and that, "A 

Poem may itself be an image composed from a multiplicity of images." अथाYत ्एक 

किवता Hवयं कई िबंबW �ारा ब िनिमYत एक िबंब हो सकती ह।ै  िबंब को पिरभािषत करते हुए केदारनाथ 

की िसंह िलखते हt- "का#यगत िबंब वह शTद-िच{ हt, जो ऐिंbय गणुW से अिनवायY Fप से समिOवत 

होता ह।ै" िफर वे िलखते हt," पर यह पिरभाषा भी पणूY न हुई 5यWिक कभी-कभी प{कार भी िकसी 

समाचार को ऐसे संवेदना-मक Fप मa िव GHततु करते हt िक उनमa ऐिंbय गणुW का समावेश हो जाता 

ह।ै कुछ आलोचकW ने युंग-मनोिव�ान के आधार पर िबंब-िवधान की Gिlया को 'सामिूहक अवचतेन' 

(कलेि5टव अOकॉOशस)् के Hतर पर ह ैदखेने का Gयास िकया ह।ै ता-पयY यह ह ैिक नयी समी�ा मa 

'िबंब' Hथलू शTद-िच{ मा{ का ह ैबोधक न रहकर, मनqुय की संपणूY जिटल मानिसक Gिlया का 

बोधक बन गया ह।ै उसका �े{ अलंकार िवधान के समान केवल का#य स तक सीिमत नहz ह।ै उसकी 

िHथित का#य के अितिरk संगीत, िच{कला और मिूतYकला िव इ-यािद मa भी मानी जाती ह।ै इस Gकार 

उसका िव �े{ बहुत #यापक हो गया ह।ै" रामचbं श5ुल के अनसुार िबंब योजना स िवभाव के अंतगYत 

होती ह,ै िच{ण उसका म�ुय धमY ह।ै इसकी दसूरी िवशेषता ह ैसंि�} Fप िवधान। िबंब #यिk या 
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िवशेष का होगा, सामाOय या जाित का नहz। किवता का कायY िबंब Zहण G कराना होता ह,ै अथYZहण 

नहz।उOहWने िलखा ह ैह,ै "का#य का काम क�पना मa िबंब (इमेज) या  मतूYभावना उपिHथत करना ह,ै 

बिुu के सामने - कोई िवचार (कांसे�ट) लाना नहz।" िबंब-िनमाYण मa पहली िHथित ह ैकिव और - 

व1यY-वHत ुका तदाकार हो जाना। सी.डी. लेिवस ने िलखा ह,ै "The identification of the poet 

with object which appeal to his senses is the initial step in image making". इस 

तादा-eय के िलए किव मa वHतिुन�ता, ऐिंbय बोध और भावोbके के साथ-साथ क�पना- शिk का 

होना आव6यक ह।ै सा|6य तथा तलुना के त�व, िबंब-िवधान के िलए मह-वपणूY हt, पर यह अिनवायY 

नहz िक वHतगुत, मतूY या Hथलू की तलुना वHतगुत, मतूY अथवा Hथलू से ही की जाए। इनका िवपयYय 

भी हो सकता ह-ै �े� िबंबW के �ारा मतूY को भावFप और भाव को मतूYFप िदया जाता ह।ै िबंब की 

सफलता स�दय मa उÉुu करने की �मता पर िनभYर करती ह।ै  इसके िलए किव उOहa िच{-धमy तो 

बनाता ही संवेदनW को ह,ै अपने �दय के रस और संवेग से आ�लािवत कर दतेा ह।ै िबंब का ऐिंbय 

संवे7 होना अिनवायY ह,ै 5यWिक इसके अभाव मa उसका रचना-मक होना संभव नहz ह।ै िबंब-िवधान 

के िलए क�पना आव6यक ह।ै वह दो कायY करती ह-ैपहले Hमिृत के lोड़ मa सोते हुए िबंबW को 

G-य�ोपलTध अनभुिूतयW के HपशY से जगाती ह ैऔर िफर उन िबंबW को िश�प के सांच ेमa ढालती ह,ै 

अतः िबंब-िवधान के आव6यक त�व हुए-वHतिुन�ता, ऐिंbयबोध, भावोbके, Hमिृत, क�पनाशिk, 

संवेग-संकुलता एवं भाषा पर अिधकार । GभावW की इिंbयगeय Gितकृित होने के कारण िबंब मa |6य-

कलाओ-ंHथाप-य, मिूतY-कला और िच{कला के त�व अिधक रहते हt 5यWिक िबंब Gायः |6य होते हt 

तथा उनका संबंध Fप और आकार से अिनवायYतः रहता ह।ै अथाYत ्िबंब को भावपणूY यिुkयW और 

का#य Fप के अनकूुल होना चािहए। उदाहरणाथY, #यापक उपमाएं महाका#य के आ�यानपरक Fप 

के अनकूुल तो होती हt िकOत ुलघगुीतW के नहz। िबंब िनमाYण Gिlया का िव�ेषण करते हुए आचायY 

रामचbं श5ुल ने Fप िवधान की चचाY की ह।ै Fपिवधान तीन Gकार के होते हt- G-य� Fपिवधान, 

Hमतृ Fपिवधान और कि�पत Fपिवधान। कि�पत Fपिवधान ही का#य Gिlया के अंतगYत आता ह ै

लेिकन पहले के दोनW Fपिवधान इसके आधार हt। इसका सीधा अथY ह ैिक िबंब का संबंध केवल 

नवीन संवे7 अथYवXा से ही न होकर परूी का#य संरचना से होता ह।ै िबंबW का वगyकरण कई |ि}यW से 

िकया गया ह-ैअिभ#यंजना-पuित की |ि} से, HवFप की |ि} से, Zा�यaिbय के आधार पर, Gेरक 

अनभुिूत के आधार पर और अथY की |ि} से। िबंब का वगyकरण कई |ि}यW मa िकया गया ह ै।  
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(क) ऐिंbय आधार पर 

1. |6य या चा�षु िबंब-|6य िबंब आकार वाले होते हt। इनका HवFप अ-यंत Hप} होता ह।ै का#य मa 

|6य िबंबW का Gयोग अिधक मा{ा मa होता ह।ै सा|6य मलूक अलंकारW मa इन िबंबW का िवशेष मह-व 

रहता ह।ै 

2. �#य िबंब ऐसे िबंबW का Zहण कण�िbय के �ारा होता ह।ै वणYhविन, छंद, लय, तकु आिद �#य िबंब 

के अंतगYत आते हt। 

3. Hप6ृय िबंब-इस कोिट के िबंब मa HपशYजOय संवेदनाओ ंका िनमाYण होता ह।ै कोमल, कठोर, ककY श 

आिद िवशेषण इसी Gकार के HपशY िबंबW के वाचक हt। 

4. गंध िबंब-इस Gकार के िबंब का#य रचना मa कम िदखायी दतेे हt। अंZेजी किव कीट्स और िहदंी के 

िबहारी जैसे किवयW मa इस कोिट के िबंब िदखायी दतेे हt। ये िबंब गंध के Gतीक पqुप आिद के �ारा 

अिभ#यk होते हt। 

5. Hवाद िबंब-आHवाद परक िबंब, गंध िबंबW की अपे�ा का#य मa अिधक िदखायी दतेे हt। 'मीठी लगa 

अंिखयान लनुाई' जैसे Gयोग इसके उदाहरण हt। 

(ख) सजYक क�पना के आधार पर   

1. Hमतृ िबंब-क�पना के िनिqlय हो जाने पर जब Hमिृत के �ारा िबंब की उ­ावना होती ह ैतो उसे 

Hमतृ िबंब कहते हt। ऐसे िबंब अतीत के अनभुवW पर आधािरत होते हt। 

2. कि�पत िबंब-सिlय क�पना मa Gयkु होनेवाले किव Gौढ़ोिk िसu िबंब कि�पत िबंब कहलाते हt। 

(ग) Gेरक अनभुिूतपरक िबंब 

1. सरल िबंब-सरल अनभुिूतयW से Gेिरत िबंब सरल िबंब कहलाते हt। 'ल�जा ने घुघंट डाला' सरल 

िबंब का उदाहरण ह।ै 

2. िम� िबंब-िम� अनभुिूत का िबंब िम� ( िबंब कहलाता ह।ै 'लाली बन सरस कपोलW मa आंखW मa 

अंजन सी लगती' िम� िबंब का उदाहरण ह।ै 

3. जिटल िबंब-जिटल अनभुिूत का िबंब जिटल िबंब कहलाता ह।ै जैसे 'कोमल िकसलय के अंचल 

मa नOही किलका �यW िछपती सी।' 

4. पणूY या समाकिलत िबंब-पणूY अथवा समाकिलत िबंब समाकिलत अनभुिूत की सिृ} करता ह।ै 

िनराला की 'सम की शिk पजूा' और पंत की 'पिरवतYन' किवता मa समाकिलत िबंब का Gयोग हुआ 

ह।ै 

(घ) का#याथY की |ि} से 
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1. इसके अंतगYत एकल और संि�} िबंब आते हt- 

1. एकल िबंब-ऐसे िबंब अपने मa Hवतं{ और अOय िबंबW के पवूाYपर संबंधW से मkु होते हt,  
जैसे- '#योम से उतर रही चपुचाप 

 िछपी िनज छाया छिव मa आप'  

2. संि�} िबंब-इस कोिट के िबंब मa अनेक िबंब परHपर संबu रहते हt। पंत की किवता 'नौका 

िवहार' मa संि�} िबंबW का Gयोग उ�लेखनीय ह।ै 

(ड़) का#य |ि}परक िबंब 

इसके अंतगYत वHतपुरक और Hव�छंद िबंब आते हt। वHतपुरक िबंबW मa यथाथY िच{ खzच े

जाते हt जबिक Hव�छंद िबंबW मa क�पना और सgदयY के िच{W का मह-व होता ह।ै 

 

कालY, युंग ने आिद-िबंब की भी चचाY की ह।ै उसके अनसुार इनका संबंध मनqुय के िचतंन 

और संवेदन से ह।ै ये िबंब िर5थ-lम से की पीढ़ी-दर-पीढ़ी पिरवार और समाज के दीघY डी 

आनवंुिशक संHकारW से िलM होकर चले आते हt। ये बड़े सशk होते हt और हमारी सMु 

सांHकृितक वासनाओ ंको उभारने मa बहुत समथY होते हt। इनसे तादा-eय सहज ही हो जाता 

ह ै5यWिक ये सामिूहक अवचतेन से िनिमYत हुए ब होते हt। ये मलूतः जातीय अनभुिूत, राq¶ 

की सांHकृितक-वासना से िनिमYत होते हt। उदाहरण व के िलए, मयाYदापालन की |ि} से राम, 

रिसकता न की |ि} से कृqण, वीरता की |ि} से अिभमOय,ु शारीिरक बल की |ि} से भीम, 

-याग-बिलदान की |ि} से दधीिच आिद ऐसे ही आिद-िबंब हt। 

अUयास GV  

GV . 'का#य-िबंब िनिमYत ए शTदाथY के माhयम से क�पना �ारा िनिमYत एक ऐसी मानस-छिव ह ै

िजसके मलू मa भाव   की Gेरणा रहती ह।ै" यह कथन ह ै 

क. रामचOb श5ुल  
ख. डॉ० नगेOb  
ग. मिुk बोध  
घ. इसमa से कोई नहz  

GV . "Image is a picture made of  words." यह कथन िकसका ह ै 

क. C.D. Lewis 
ख. Coleridge 
ग. दोनW ने  
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घ. उपरोk मa से कोई नहz  

12.4 Gतीक 

 Gतीक का शािTदक अथY 'िच¾' ह।ै यह अंZेजी के 'िसंबल' (symbol) शTद के पयाYय के Fप मa Gयkु 

होता ह।ै 'Gतीक' ऐसे िच¾ अथवा शTद िच¾ को कहते हt िजसके माhयम से अOय वHत ुका बोध होता 

ह।ै 'िहदंी सािह-य कोश' के अनसुार "Gतीक शTद का Gयोग उस |6य अथवा गोचर वHत ुके िलये 

िकया जाता ह ैजो िकसी अ|6य (अगोचर या अGHततु) िवषय का Gितिवधान उसके साथ अपने 

साहचयY के कारण करती ह।ै अथवा कहा जा सकता ह ैिक िकसी अOय Hतर की समानFुप वHत ु�ारा 

िकसी अOय Hतर के िवषय का Gितिनिध-व करने वाली वHत ुGतीक ह।ै जैसे अ|6य या अGHततु ई�र, 

दवेता अथवा #यिk का Gितिनिध-व उसकी Gितमा या अOय कोई वHत ुकर सकती ह।ै"    साधारण 

तौर पर कहा जा सकता ह ैिक GतीकW के माhयम से िकसी िवषय का Gितिवधान करना Gतीकवाद ह ै

। अपने मौिलक के Fप मa यह िकसी वHत,ु #यिk, घटना या की िlया के Gितिनिध-व करने वाले 

िच¾W या का शTदिच¾W तक ही सीिमत था, लेिकन धीरे- ये धीरे इसका बहुत अिधक िवकास हुआ 

और इसमa राq¶hवज, धािमYक कमYकांड, जाित एवं  वगY, िवचारधारा आिद भी सिeमिलत हो गये । 

तथा इसका HवFप जिटल से जिटलतर होता गया। 

भावनाओ ंको जागतृ कर दतेी हt जैसे 'कमल' माधयुYपणूY कोमल सgदयY की भावना जागतृ करता ह,ै 

'कुमिुदनी' शभु हास की, 'चbं' मदृलु आभा की, 'समbु' GाचयुY िवHतार और गंभीरता की, 'आकाश' 

सxूमता और अनंतता की भावना को जाZत करता ह।ै इसी Gकार 'सपY' से lूरता और कुिटलता का, 

'अि�न' से तेज और lोध का, 'वाणी' से वाणी या िव7ा का, चातक' से िनःHवाथY Gेम का संकेत िमलता 

' ह ै।" मनqुय का समHत जीवन GतीकW से पिरपणूY ह।ै वHततुः मनqुय मलूतः GतीकW के माhयम से ही 

सोचता ह।ै अमतूY िचतंन अिधक िवकिसत Hतर का ल�ण ह।ै कुछ Gतीक सावYभौम होते हt जैसे 'िसंह' 

वीरता का, '�ेतरंग' पिव{ता का, '�ृगंाल' कायरता का और 'लोमड़ी' चतरुता की Gतीक ह।ै कबीलW, 

जाितयW, समाजW और राq¶W के सामािजक एवं #यिkगत जीवन मa मह-व रखने वाले अपने अपने 

Gतीक हो जाते हt। आिदम समाज मa कोई िविश} पश,ु व�ृ या अOय वHत,ु कबीले का Gतीक, हराम 

या हलाल बन जाता ह।ै भारतवषY मa पीपल, बरगद, आंवला, तलुसी आिद व�ृ और वनHपितयां तथा 

पशओु ंमa गाय और सअूर ऐसे ही GतीकW के अवशेष हt। G-येक राq¶ का hवज उसके अिHत-व, गौरव 

और एकता का Gतीक होता ह।ै कभी- कभी कोई फूल, पश ुया अOय िवषय भी राq¶ का Gतीक बन 

जाता ह।ै जैसे 'कमल' भारत का, 'गलुदाउदी' चीन-जापान का, 'कंगाF' ऑH¶ेिलया का Gतीक बन 

गया ह।ै कुछ Gतीक ऐितहािसक संदभY के कारण िवशेष अथY के सचूक बन जाते हt जैसे 'िवभीषण', 
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'मीरजाफर' और 'जयचदं', दशेbोह के Gतीक हt। 'सीता' और 'सािव{ी' आदशY पित¨ता की, 'भीqम' 

|ढ़ Gित� और ��चयY के Gतीक हt। 'िसंदरू' और 'चिूड़यां' सौभा�य और 'राखी' भाई-बहन के पिव{ 

िर6ते की Gतीक ह।ै राजनीित, सािह-य, कला, िश}ते की सामािजक #यवहार मa अनंत Gतीक खोजे 

जा सकते हt। GतीकW का सवाYिधक िवकास और मह-व धािमYक �े{ मa |ि}गत होता ह।ै भारतवषY मa 

'ि{शलू', 'नंदी' और 'चbं', िशव के Gतीक हt तो 'ग�ड़', 'शंख' आिद िवqण ुके। बौu धमY की हीनयान 

शाखा मa GतीकW को सवाYिधक सeमान GाM हुआ ह।ै वहां 'िसंह' शा5यमिुन के जOम, 'बोिधव�ृ' बuु 

की �ान-GािM, 'चl' उनके धमYचl GवतYन और 'Hतपू' उनके महाGHथान को #यk करता ह।ै ईसाई 

धमY मa भी GतीकW का पयाYM Gचलन ह।ै क� पर लगाये जाने वाले पqुपमय पौधे HवगY के Gतीक हt। 

भेड़ मतृकW का और 'गड़िरया' मतृकW के अधी�क का Gतीक ह।ै इसी तरह अOय धम� मa भी GतीकW 

का #यापक Gयोग िमलता ह।ै GतीकW का वगyकरण अनेक आधारW पर िकया जाता ह ै। यीट्स ने मा{ 

दो Gकार के GतीकW की चचाY की ह-ैhविन Gतीक और िवचार Gतीक। पहले Gकार के Gतीक 

संवेगा-मक होते हt और दसूरे Gकार के बौिuक। सी.एम.बावरा ने आकार की |ि} से GतीकW के तीन 

वगY बनाये हt-पहला, शTद Gतीक, दसूरा, वा5य Gतीक और तीसरा, Gबंध Gतीक। शTद Gतीक मa 

Gतीक-व िविश} सारे शTद आ जाते हt। वा5य Gतीक मa महुावरे और लोकोिkयां आती हt और Gबंध 

GतीकW मa अOयोपदशे, Fपक और समासोिk पuित के का#य रखे जा सकते हt। GतीकW का यह 

वगyकरण केवल भाषा और अलंकृित के आधार पर हुआ ह।ै इससे GतीकW की क�यगत िवशेषताएं 

सामने नहz आतz, िजनका Gतीक िवधान मa आधारभतू मह-व होता ह।ै डॉ. भगीरथ िम� ने GतीकW 

को पांच वग� मa बांटता ह-ै Gकृित का Gतीक, सांHकृितक Gतीक, ऐितहािसक Gतीक, जीवन #यापार 

संबंधी Gतीक और शा?ीय या वै�ािनक Gतीक । Gाकृितक GतीकW मa Gकृित के पदाथY िकसी भावना 

या िवचार का Gितिनिध-व करते हुए िचि{त िकये जाते हt, जैसे- 

"पतझड़ था झाड़ खड़े थे सखूी सी फुलवारी मa,  

िकसलय नव कुसमु िबछाकर आये तमु इस 5यारी मa।।" 

यहाँ  'पतझड़' िवपOन पिरिHथित का, 'झाड़' द}ुW का, 'फुलवारी' जीवन या पिरवार का, 'िकसलय' 'नव 

कुसमु', मधरुता और आनंद का तथा '5यारी' �दय का Gतीक ह।ै 

संHकृित से संबंिधत GतीकW को सांHकृितक Gतीक कहते हt। रामायण, महाभारत तथा परुाणW से 

संबंिधत तथा बौu, जैन, इHलाम, ईसाई धमY की संHकृितयW के Gतीक इसके अंतगYत आ सकते हt। 

इनके तीन वगY िकये जा सकते हt-संHकार संबंधी, पौरािणक और आhयाि-मक Gतीक। संHकार संबंधी 
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GतीकW के अंतगYत जOम, उपनयन, िववाह, उ-सव आिद से संबंिधत GतीकW का Gयोग िकया जाता ह,ै 

जैसे- 

"दलुिहन गावहु मंगलाचार/हम घर आये राजा राम भरतार।।"  

यहाँ  'दलुिहन' शTद आ-मा का और 'भरतार' परमा-मा का Gतीक ह।ै 

पौरािणक GतीकW का का#य मa बहुत अिधक मह-व होता ह।ै भारतीय सािह-य मa ये Gतीक महाभारत, 

रामायण, परुाण आिद से िलये जाते हt, जैसे-  

"कर रहा न-ृय िवhवंस, सजृन के थके चरण/ 

संHकृित की इित हो रही, lुu हt दवुाYसा, /  

िबक रही bौपदी न�न खड़ी चौराह ेपर/ 

पढ़ रहा िकंत ुसािह-य िसतारW की भाषा ।।"  

यहाँ  दवुाYसा और 'bौपदी' पौरािणक Gतीक हt। या इसी तरह आhयाि-मक चतेना से जड़ेु GतीकW को 

आhयाि-मक Gतीक कहते हt. जैसे "गगन गरिज बरसे अमी, बादर गहर गंभीर । चहु ं िदिस दमकै 

दािमनी, भीजै दास कबीर ।।" 

यहाँ  'गगन' शOूय मंडल का, 'गरजना अनाहत नाद का, 'बादल' आ-मानभुिूत का, 'दािमनी' �योित का 

और 'भीगना' आनंद का Gतीक ह ै। इितहास के #यिk या घटनाएं जब िकसी िविश} भाव या िवचारािद 

का Gितिनिधले करते हुए Gयkु होते हt तो उOहa ऐितहािसक Gतीक कहते हt । उदाहरणाथY- 

"स-य ह ैराजा हषYवधYन के हाथW से िमला हुआ  

पान का सगंुिधत एक लघ ुबीड़ा 

(चाह ेवह झठू हो पर उस पर लगा हुआ वकY दार सोना था) 

"हाय बाणभ© ! हाय / तमुको भी, तमुको भी, आिखर यही होना था।"  

यहाँ  'हषYवधYन' वैभव संपOन उ�चवगyय शासक का तथा 'बाणभ©' किव का Gतीक ह ै। 

जीवन-#यापार-संबंधी Gतीक ऐसे Gतीक हt िजनमa जीवन से संबंिधत िlया-कलापW और दिैनक 

घटनाओ ंको Gतीक बनाकर Gयkु िकया जाता ह।ै  

उदाहरणाथY- 

"माधव, यह मेरी इक गाइ / अब आज तै आप आगे दई लt आइये चराइ।"  

यहाँ 'गाय' इिंbयW का तथा 'चराना' िनयंि{त करने का Gतीक ह।ै 
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शा?ीय या वै�ािनक GतीकW का �े{- िवHतार िकसी शा? या िव�ान मa होता ह।ै राजनीित, 

समाजशा?, मनोिव�ान, भौितकशा?, रसायन, जीव िव�ान आिद 

अUयास GV  

GV . Gतीक का शािTदक अथY ह ै 

क. छाया  
ख. िचOह  
ग. झंडा  
घ. ि{शलू 

GV . भगीरथ िम� ने GतीकW को िकतने भाग मa बांटा ह ै 

क. 3  
ख. 4  
ग. 5  
घ. 2  

12.5 िमथक  

'िमथक' शTद अंZेजी के 'िमथ' (Myth) शTद से गढ़ िलया गया ह ैऔर उसका िहदंी GितFप बन गया 

ह।ै 'िमथ' शTद का उ­व यनूानी शTद 'िमथॉस' (Mythos) से हुआ ह,ै िजसका अथY ह ै'मुहँ से िनकला 

हुआ'। अतः उसका संबंध 'मौिखक कथा' से जड़ु गया 5यWिक कथा भी सनुी सनुायी जाती थी। िहदंी 

मa 'िमथक' के िलये 'परुावXृ', 'परुाकथा' 'क�पकथा', 'दवेकथा', 'धमYकथा', 'परुाणकथा', 'परुा�यान' 

आिद अनेक शTद Gयkु होते रह ेहt। Hप} ह ैिक इनसे 'िमथ' के परेू अथY का सeGेषण नहz हो पाता । 

इन GितशTदW मa या तो अ#यािM दोष ह ैया अित#यािM। इसिलए िहदंी मa भी 'िमथक' शTद का Gयोग 

ही समीचीन ह।ै वHततुः िमथक का संबंधी आिदम लोक मानस से ह।ै अपनी सरलतम पिरभाषा मa 

"िमथक एक कथा ह,ै िजसमa सिृ} और उसके उपकरणW के उ­व, उसकी गितिlया और उस पर 

िनयं{ण, उसके अबझू #यापार, मलूभतू मानवीय िlयाओ ंऔर समHयाओ,ं GितFपW और त�वW, 

जीवन-मरण आिद िवहगंम िवषयW को लेकर आरंभ कालीन धारणाएं, िचतंाएं, िव�ास और त-संबंधी 

कमYकांड को अिभ#यिk िमली ह।ै" यह कथा अपने िनमाYण-काल मa त�य-कथन के Fप मa थी, िकंत ु

अपने िवकास lम मa सामियक दरूी के साथ GतीकाथY Gधान होती गयी ह।ै िमथक मa आिदम िव�ान, 

धमY, दशYन, कमYकांड सभी संि�} Fप मa िव7मान हt। सं�ेप मa िमथक को आिदम मनqुयW के मानिसक, 

भौितक जीवन का Gतीका-मक कथासंZह कह सकते हt। डॉ. नगab ने िमथक को पिरभािषत करते हुए 
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िलखा ह-ै'सामाOय Fप से िमथक का अथY ह ैऐसी परंपरागत कथा, िजसका संबंध अितGाकृत घटनाओ ं

और भावW से होता ह।ै िमथक मलूतः आिदम मानव के समि}- 

मन की सिृ} ह,ै िजसमa चतेन की अपे�ा अचतेन Gिlया का GाधाOय होता ह।ै"  

िमथक के उ­व को लेकर िविभOन िव�ानW ने िविभOन संभावनाएं सामने रखी हt। आिदम मानव, Gकृित 

की शिkयW तथा #यापारW के रहHयW को परूी तरह समझने-समझाने मa असमथY होने के कारण अपनी 

क�पना के माhयम से उOहa दवेी-दवेताओ ंतथा अOय अितमानवीय शिkयW का Fप द ेदतेा था। 

आरंिभक मनqुय की ये कि�पत अितमानवीय शिkयां कालांतर मa िमथक बनकर उभरी। इस Gकार 

धािमYक िव�ास तथा िमथक मa अटूट संबंध ह।ै धािमYक िविध-िवधान से जड़ेु आ�यानW ने भी िमथकW 

का Fप ले िलया। इनके पीछे उन रहHयमयी शिkयW को त}ु करके िवपिXयW से जन- समाज की र�ा 

करने की भावना Gमखु थी। भारत के िहदं ूसमाज मa ही िविभOन ¨तW की कथाओ ंमa इस त�य का 

पिरचय िमल जायेगा। अपनी आव6यकता तथा िHथित के अनसुार मनqुय इन िमथकW को Fप भी दतेा 

रहा ह ैऔर इनके माhयम से सिृ} के रहHयW की #या�या भी करता रहा ह।ै नतृ-वशा?ी लेवी ?ॉस 

(Levi Strauss, Claude, 1908-) ने िमथकW के अhययन के माhयम से िविभOन आिदम संHकृितयW 

की संरचनाओ ंका अhययन तथा उनकी परHपर तलुना भी की ह।ै इस Gकार िमथक धािमYक आ�यानW 

तथा कमYकांडW के Fप मa संHकृित के अंग मा{ नहz, कहz-कहz परूी संHकृित की Gकृित के पिरचायक 

भी बन जाते हt। दखुyम (Emile Durkheim, 1858- 1917) तथा अOय समाजशाि?यW ने माना ह ै

िक िमथक सामािजक #यवHथा के संर�ण तथा संचालन के िलए गढ़े गए हt। ये िकसी मानव समाज 

की सामिूहक अनभुिूतयW से उपजते हt और उसे एक इकाई मa भी बांधते हt। यह अपने आप मa एक 

समाजशा?ीय त�य तो ह ैही, समाज तथा उसके िवकास के अhययन मa भी के योगदान यह सहायक 

होता ह।ै मनोिव�ान तथा मनोिव�ेषण मa िमथकW के अhययन को बहुत मह-व िदया गया ह।ै इस संदभY 

मa Ëॉयड (Sigmund freud, 1856- 1939) तथा जुंग (Carl Gustav Jung, 1875- 1961) के 

िसuांतW मa कुछ अंतर ह ैपर आगे के िमथक संबंधी िववेचनW मa जुंग के मत को अिधक माOयता िमली। 

उनके अनसुार िमथक का जOम #यिk मa नहz बि�क समहू के मानस मa होता ह-ैवह भी चतेन मन मa 

नहz, अचतेन मन मa। िकसी मानव समाज के सामिूहक मानस मa परंपरा से GाM अनभुव संवेदना मa 

ढलकर िबंबW का Fप ले लेते हt। इOहa युंग ने 'आकY टाइप' (आ7िबंब) का नाम िदया ह।ै दवेी, दवेता, 

Gाकृत तथा अितGाकृत शिkयां, HवगY तथा नरक की अवधारणाएं, सिृ} के रहHयW से जड़ुी 

संक�पनाएं, जाद,ू टोने आिद को लेकर अनेक आ7िबंब िकसी भी समाज के सामिूहक अवचतेन की 

गहराई मa िHथत रहते हt और िमथकW मa GसंगW या कथाओ ंके Fप मa इन िबंबW का संयोजन होता ह।ै 
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समाज के मानस तथा संवेदना से जड़ेु रहने के कारण अवचतेन या िवHमिृत के गभY मa िछपे ये िबंब या 

िमथक उस समाज के #यिkयW की भावािभ#यिkयW मa बार-बार अनेक FपW मa आते हt। सािह-य मa 

भी इसीिलए उन िबंबW की पनुराविृX बार-बार होती ह ैऔर उनके माhयम से उस जाित के मनोिव�ान 

तथा मानिसकता का इितहास भी सामने आता ह।ै 

िमथक िकसी भी संHकृित की समझ और पहचान के िलये उपादये हो सकते हt, 5यWिक इनमa �ानaिbयW 

के जिटल और वैिवhयपणूY आ7 अनभुव-पुंज िनिहत हt। मानव समाज और उसके संHथागत िवकास-

FपW के अhययन मa िमथकW का अ-यंत मह-वपणूY योगदान ह ै। भाषा-िव�ान के िवकास मa भी िमथकW 

को अनदखेा नहz िकया जा सकता। Fप िव�ान और अथY िव�ान िवभागW की अनेक समHयाओ ंके 

समाधान िमथकW मa सहज ही िमल जाते हt। डॉ. जगदीश Gसाद �ीवाHतव के शTदW मa, "िमथक मानव-

मिHतqक की िव�- #यापकता, मानव मा{ की संरचना-मक मलूभतू समानता के उÌोषक हt। िव� और 

िव� की वHतओु ंतथा इसमa रहने वाले GािणयW के उ­व से संबंिधत िमथक सवY{ Gायः एक जैसे हt। 

दवेFपW और उनके नामW मa िमलने वाली अ­ुत समानताओ ंके पीछे मानवीय मिHतqक की एकता ही 

ह।ै इसका ता-पयY यह नहz िक दशेगत तथा यगुगत पिरवतYनW का मानवीय मिHतqक पर Gभाव नहz 

पड़ा करता। भौगोिलक और सामियक िHथितयW के िवभेद की छाप िविभOन दशेीय िमथकW मa लि�त 

होती ही ह।ै क�य केवल यह ह ैिक मानववादी िवचारणा के Gसार मa िमथक मानवीय समानता के 

सशk साxय GHततु करते हt।" अपनी इसी #यापकता और पिरपणूYता के कारण िमथक दशYनशा?, 

मनोिव�ान, समाजशा?, सांHकृितक निृव�ान तथा अOय शैि�क िवशेषीकरणW से जड़ेु हुए हt। िमथकW 

के मह-व और #यापकता का आकलन करते हुए डॉ. जगदीश Gसाद �ीवाHतव ने आगे िलखा ह,ै 

"िमथक संपणूY मानवता के शतािTदयW मa सारभतू अनभुव-पुंज हt और अवचतेन मa सषुMु होने के 

बावजदू वे Gकृित, ऋत,ु नेता, नवीन िवचार, यौन-GविृX, जनतं{ या सामिूहकता, िव�ान और 

मनोिव�ान आिद सभी �े{W मa हमारा G-य�ाG-य� Fप से िनयमन करते हt, हमa Gेिरत करते हt और 

अिभ#यिk की िदशाएं दतेे हt। कोपिनYकस ने सयूY और मनqुय का तादा-eयीकरण करके खगोल-िव�ान 

मa lांित को, कैकूल ने सपY-िमथक का Hव�न दखेकर बaजीन-ढांच ेका स{ू ढंूढ िनकाला, Ëायड ने 

मनqुय की आंतिरकता के उ Ìाटन के िलये ओिलeपस के िमथकीय जगत के GतीकW का भंडार खचY 

कर डाला, काम ू ने िसिसफस के माhयम से फूहड़ता की #या�या की। कई अ-याधिुनक भारतीय 

बिुuजीिवयW को यह जानकर शायद आfयY आऔर दःुख होगा िक समसामियक बिुuजीवी मंडल 

का गौरव Ëa ज काÍका भी आ-मिसिu और अंतमुYखी जीवन के 'अथY' की तलाश मa िमथक Çोत के 

पास गया।" ता-पयY यह ह ैिक �ान-िव�ान के िविवध �े{W मa िमथकW का अ-यिधक मह-व ह।ै मानव 
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जाित की एकता, जीवन और जगत के Gित आHथा तथा सUयता और संHकृित के िवकास मa िमथकW 

का योगदान अGितम ह।ै िमथकW को सामाOयतया तीन िहHसW मa बांटा जा सकता ह-ैसिृ} संबंधी 

िमथक, Gलय संबंधी िमथक और दवेताओ ंके Gणयाचार संबंधी िमथक । िव� की Gाचीन जाितयW 

की परुाकथाओ ंमa सिृ} के िवकास के संबंध मa िमथक का Gयोग िकया गया ह।ै इसके अनसुार सिृ} 

का उÎम एक िवशाल अंडाकार पदाथY से हुआ, िजसके फटने से दवे जाित या अितGाकृत Gाणी, 

आकाश और प�ृवी का जOम हुआ। भारतीय परुाणW मa भी सिृ} के िवषय मa इसी से िमलती-जलुती 

कथा Gचिलत ह।ै इसी तरह महाGलय और उससे बच ेमन ुकी कथा तथा उनकी नाव की आिदम कथा 

सभी जाितयW के Gाचीन सािह-य मa नीह या नहू और उसकी नाव की कथा के Fप मa विणYत ह।ै यह 

कथा िमथक के Fप मa िव7मान ह ै। दवेताओ ंके Gणयाचार संबंधी िमथकW का संबंध Gकृित के मलू 

या आिद त�वW के Gणय #यापार से ह।ै भारतीय परुाणW मa विणYत दवेताओ ंके Gणय-िववाह आिद से 

संबंिधत िमथक इसके अंतगYत आ सकते हt। प�ुष-Gकृित, ��-माया, िवqण-ुलxमी, िशव-शिk आिद 

के य�ुम-संबंध और उससे िव� की उ-पिX की कया िमश के Fप मa Gचिलत ह।ै डॉ. नगab ने िमथकW 

के दो वगY िकये हt- Gाकृितक िमथक और धािमYक िमथक। उOहWने धािमYक िमथकW को भी दो िहHसW 

मa बांटा ह-ै उपाHय दवेW के HवFप से संबंu िमथक और कमYकांड संबंधी िमथक। िमथक के अंतगYत 

धमY, लोक-सािह-य, मानव-िव�ान, समाज-िव�ान, मनोिव�ेषण तथा लिलत कलाएं ये सब आ जाते 

हt। इसीिलए िमथक आज की आलोचना का एक सशk, मह-वपणूY और लोकिGय पहल ूबनता जा 

रहा ह।ै बीसवz सदी के मhय मa िमथकीय समी�ा के िसuांत िववेचन के साथ ही कृितयW की परख 

िमथक की |ि} से की जाने लगी थी। सािह-य की समी�ा के िलए अपनाये जाने वाले िमथक के त�वW 

के िवषय मa डॉ. ब�चन िसंह ने रेनेवेलेक का उuरण िदया ह ैऔर िनqकषY दतेे हुए िलखा ह ैिक 'म�ुयतः 

िमथकW से पांच त�वW को सािह-य मa Zहण िकया जा सकता ह-ैअितGाकृत त�व, अन�ुान, आ�यान, 

िबंब और Gतीक । 'Gसाद की कामायनी मa अितGाकृत त�व के साथ अन�ुान भी Zहण िकये गये हt। 

महाGलय की कथा थोड़े-बहुत हरेफेर के साथ भारत के अितिरk अOय दशेW और धमम� मa भी पायी 

जाती ह।ै िनराला की 'राम की शिk पजूा' मa भी अितGाकृत त�व और अन�ुानW का िवधान िकया गया 

ह ै। हनमुान का ऊhवYगमन अितGाकृत त�व ह ै। शिkपजूा के अन�ुान को उसक Gतीका-मकता मa 

सावYभौम बना िदया ह ैअन�ुानW का Gयोग आचायY हजारी Gसाद ि�वेदी (के उपOयासW मa अिधक हुआ 

ह।ै 'बाणभ© की आ-मकथा' मa अघोर भैरव की अवधारणा एक अन�ुान ह ैतो महावराह एक Gतीक 

कथा- िबंब । मिुkबोध ने अपनी किवताओ ंमa िमथकीय GतीकW और िबंबW का अनकेशः Gयोग िकया 
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ह।ै उनकी अनेक किवताएं भतू-Gेत, भैरो, पश-ु प�ी, पेड़-पौधW, औरांग-उटांग आिद से िवOयHत 

नया िमथक बनाती हt। 

अUयास GV  

GV . अंZेजी के िकस शTद से िमथक शTद गढा गया ह ै 

क. Myth 
ख. Myts  
ग. Moth 
घ. Mtoh    

GV . िहदंी मa 'िमथक' के िलये शTद ह ै 

क. 'परुावXृ', 'परुाकथा'  
ख. 'क�पकथा', 'दवेकथा',  
ग. 'धमYकथा', 'परुाणकथा', 'परुा�यान' 
घ. उपरोk सभी  

12 .6 सारांश  

िबंबW का वगyकरण कई |ि}यW से िकया गया ह-ैअिभ#यंजना-पuित की |ि} से, HवFप की |ि} से, 

Zा�यaिbय के आधार पर, Gेरक अनभुिूत के आधार पर और अथY की |ि} से । िबंब का वगyकरण कई 

|ि}यW मa िकया गया ह ै। इन सभी िबंब को समझना और उनका सािह-य मa िकस तरह Gयोग िकया ह ै

इसे समझना अिनवायY ह ैतभी किवता, कहानी, उपOयास, नाटक को सामिजक सOदभ� से जोड़ कर 

दखे सकa गे । िबंब बड़े सशk होते हt और हमारी सMु सांHकृितक वासनाओ ंको उभारने मa बहुत समथY 

होते हt। इनसे तादा-eय सहज ही हो जाता ह ै5यWिक ये सामिूहक अवचतेन से िनिमYत हुए ब होते हt। ये 

मलूतः जातीय अनभुिूत, राq¶ की सांHकृितक-वासना से िनिमYत होते हt। उदाहरण व के िलए, 

मयाYदापालन की |ि} से राम, रिसकता न की |ि} से कृqण, वीरता की |ि} से अिभमOय,ु शारीिरक 

बल की |ि} से भीम, -याग-बिलदान की |ि} से दधीिच आिद ऐसे ही आिद-िबंब हt। Gतीक मनqुय 

का समHत जीवन GतीकW से पिरपणूY ह।ै वHततुः मनqुय मलूतः GतीकW के माhयम से ही सोचता ह।ै 

अमतूY िचतंन अिधक िवकिसत Hतर का ल�ण ह।ै कुछ Gतीक सावYभौम होते हt जैसे 'िसंह' वीरता का, 

'�ेतरंग' पिव{ता का, '�ृगंाल' कायरता का और 'लोमड़ी' चतरुता की Gतीक ह।ै कबीलW, जाितयW, 

समाजW और राq¶W के सामािजक एवं #यिkगत जीवन मa मह-व रखने वाले अपने अपने Gतीक हो 

जाते हt। आिदम समाज मa कोई िविश} पश,ु व�ृ या अOय वHत,ु कबीले का Gतीक, हराम या हलाल 
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बन जाता ह।ै भारतवषY मa पीपल, बरगद, आंवला, तलुसी आिद व�ृ और वनHपितयां तथा पशओु ंमa 

गाय और सअूर ऐसे ही GतीकW के अवशेष हt। G-येक राq¶ का hवज उसके अिHत-व, गौरव और 

एकता का Gतीक होता ह।ै कभी- कभी कोई फूल, पश ुया अOय िवषय भी राq¶ का Gतीक बन जाता 

ह।ै जैसे 'कमल' भारत का, 'गलुदाउदी' चीन-जापान का, 'कंगाF' ऑH¶ेिलया का Gतीक बन गया ह।ै 

कुछ Gतीक ऐितहािसक संदभY के कारण िवशेष अथY के सचूक बन जाते हt जैसे 'िवभीषण', 'मीरजाफर' 

और 'जयचदं', दशेbोह के Gतीक हt। िमथक आिदम मानव, Gकृित की शिkयW तथा #यापारW के रहHयW 

को परूी तरह समझने-समझाने मa असमथY होने के कारण अपनी क�पना के माhयम से उOहa दवेी-

दवेताओ ंतथा अOय अितमानवीय शिkयW का Fप द ेदतेा था। आरंिभक मनqुय की ये कि�पत 

अितमानवीय शिkयां कालांतर मa िमथक बनकर उभरी। इस Gकार धािमYक िव�ास तथा िमथक मa 

अटूट संबंध ह।ै धािमYक िविध-िवधान से जड़ेु आ�यानW ने भी िमथकW का Fप ले िलया। इनके पीछे 

उन रहHयमयी शिkयW को त}ु करके िवपिXयW से जन- समाज की र�ा करने की भावना Gमखु थी। 

भारत के िहदं ूसमाज मa ही िविभOन ¨तW की कथाओ ंमa इस त�य का पिरचय िमल जायेगा। अपनी 

आव6यकता तथा िHथित के अनसुार मनqुय इन िमथकW को Fप भी दतेा रहा ह ैऔर इनके माhयम से 

सिृ} के रहHयW की #या�या भी करता रहा ह।ै नतृ-वशा?ी लेवी ?ॉस (Levi Strauss, Claude, 

1908-) ने िमथकW के अhययन के माhयम से िविभOन आिदम संHकृितयW की संरचनाओ ंका अhययन 

तथा उनकी परHपर तलुना भी की ह।ै इस Gकार िमथक धािमYक आ�यानW तथा कमYकांडW के Fप मa 

संHकृित के अंग मा{ नहz, कहz-कहz परूी संHकृित की Gकृित के पिरचायक भी बन जाते हt। दखुyम 

(Emile Durkheim, 1858- 1917) तथा अOय समाजशाि?यW ने माना ह ैिक िमथक सामािजक 

#यवHथा के संर�ण तथा संचालन के िलए गढ़े गए हt। ये िकसी मानव समाज की सामिूहक अनभुिूतयW 

से उपजते हt और उसे एक इकाई मa भी बांधते हt। यह अपने आप मa एक समाजशा?ीय त�य तो ह ैही, 

समाज तथा उसके िवकास के अhययन मa भी के योगदान यह सहायक होता ह।ै मनोिव�ान तथा 

मनोिव�ेषण मa िमथकW के अhययन को बहुत मह-व िदया गया ह।ै इस संदभY मa Ëॉयड (Sigmund 

freud, 1856- 1939) तथा जुंग (Carl Gustav Jung, 1875- 1961) के िसuांतW मa कुछ अंतर 

ह ैपर आगे के िमथक संबंधी िववेचनW मa जुंग के मत को अिधक माOयता िमली। उनके अनसुार िमथक 

का जOम #यिk मa नहz बि�क समहू के मानस मa होता ह-ैवह भी चतेन मन मa नहz, अचतेन मन मa। 

िकसी मानव समाज के सामिूहक मानस मa परंपरा से GाM अनभुव संवेदना मa ढलकर िबंबW का Fप ले 

लेते हt। इOहa युंग ने 'आकY टाइप' (आ7िबंब) का नाम िदया ह।ै 

12.7 शTदावली  
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िबंब  Image :  िहदंी मa "छिव" या "|6य" यह िकसी वHत,ु #यिk, Hथान, आिद के िच{ांकन को 

संकेितत करता ह ैGतीक Symbol : Gतीक एक वHत,ु िच¾, या िच{ होता ह ैजो िकसी अबHथा, 

वHत,ु या िवचार का Gितिनिध-व करता ह।ै 

िमथक' शTद अंZेजी के ' िमथ' (Myth) शTद से गढ़ िलया गया ह ैऔर उसका िहदंी GितFप बन 

गया ह ै। 

'िमथ' शTद का उ­व यनूानी शTद 'िमथॉस' (Mythos) से हुआ ह,ै िजसका अथY ह ै'मुहँ से िनकला 

हुआ' 

12.8 अUयास GVW के उXर  

अUयास 1  

GV 1 . ख,  GV 2. क  

अUयास 2 

GV – 1 ख, GV-2 ग 

अUयास 3  

GV- 1 क, GV-2 घ  

12.9 उपयोगी पाठ्यपHुतकa   

1. िहदंी आलोचना की पिरभािषक शTदावली , अमरनाथ   
2. िचतंामिण भाग-दो, रामचbं श5ुल । 
3. पाfा-य का#यशा?ः अधनुातन संदभY, स-यदवे िम� । 
4. िहदंी सािह-य कोश भाग-1। 
5. Encyclopaedia of Poetry and Poetics, Alex Preminger. 
6. A Dictionary of Literary Terms & Literary Theory, J.A.Cuddon. 
7. Modern Critical Terms, Roger Fowler. 
8. A Glossary of Literary Terms, M.H.Abrams. 
9. आधिुनक िहदंी किवता मa िबंब िवधान, केदारनाथ िसंह। 
10.  पाfा-य का#य शा? के िसuांत, शांित HवFप गMु। 
11.  पाfा-य का#यशा? अधनुातन संदभY, स-यदवे िम� । 
12.  िहदंी आलोचना के बीज शTद, ब�चन िसंह। 
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13. 4. Imagism, S.K.Coffman. 
14. 5. The Poetic Image, C.D.Lewis. 
15. 6. Art Now, Herbert Read. 
16. 7. Encyclopaedia of Poetry and Poetics, Alex Preminger. 
17. 8. Romantic Image, Frank Kermode. 
18. िमथक और यथाथY, दामोदर धमाYनंद कौसंबी। 
19.  भारतीय िमथक कोश, डॉ. उषा परुी िव7ावाचHपित। 
20.  आधिुनक का#यधारा का सांHकृितक Çोत, डॉ. केशरी नारायण श5ुल। 
21.  िमथक और Hव�न (कामायनी की मनHसgदयY सामािजक भिूमका), रमेश कंुतल मेघ। 
22. आधिुनक िहदंी का#य मa िमथकीय क�पना, जगदीश Gसाद �ीवHताव। 
23.  िमथक और आधिुनक िहदंी किवता, डॉ. शंभनुाथ 
24. Myth, Laurence Coupe. 
25. 8. Pears Encyclopaedia of Myths and Legends, Elizabeth and Sheila 

Savill 
26. 9. Introduction to the Science of Mythology, 4 Vols, Claude Levi-

Strauss. 

12.10 िनबंधा-मक GV  

1. ‘िबंब’ पर िनबOध िलिखए।  
2. ‘Gतीक’ पर िनबOध िलिखए।   
3. ‘िमथक’ िकसे कहते ह ैिवHतार से िलिखए।  


