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11.1 तावना 

रा ीयता सािह य से अिभ ाय उस सािह य से ह,ै िजसम े रा  क  आशा - आकां ाओ ंको 
सश  अिभ यि  ा  हई हो। रा ीय श द रा  का सचूक ह,ै िवशेषण है। रा ीय सािह य हम 
िकसे कह? यह िवचारणीय  ह।ै सव थम तो रा ीय सािह य म सम त रा  के जन - िच ण 
पर बल िदया जाता ह,ै लेिकन यह ज री नह  ह।ै िकसी एक जाित - स यता - सं कृित को 
अपनी संपणूता म िचि त करना भी रा ीय किवता के अंतगत आ सकता ह।ै रा ीय के संदभ म 
कभी - कभी लािसकल सािह य क  बात भी उठती ह।ै यनूान - रोम का सािह य हो या भारत म 
सं कृत सािह य सभी रा ीय सािह य का ही बोध कराते ह। रा ीय सािह य के पयाय के प म 
कभी - कभी जातीय सिह य म स यता सं कृित भाषा - यौहार पर बल होता ह ैजबिक रा ीय 
सािह य म स यता - सं कृित - भाषा को आधार बना करके रा ीय संवेदना-यानी रा ीय 
अनभुिूत या भावना को िचि त करने का यास िकया जाता ह।ै अपने यापक प म िकसी देश 
- भाषा म िलिखत सािह य भी रा ीय सािह य के अतंगत आ सकता ह,ै लेिकन रा ीय 
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सािह य को हम इतने यापक संदभ म योग नह  करते । अपन ेसंकुिचत प म रा ीय सािह य 
से ता पय उ ोधन परक वातं य  चेतना से यु  गीत से ह।ै 

िह दी किवता म रा ीयता के त व य  - त  िबखरे हए ह। आिदकालीन सािह य म यु  एव ं
ृंगार क  अिभ  यि  िमलती ह,ै िजसम रा ीयता के त व दब से गए ह। आिदकालीन सािह य 

के ऊपर यह आरोप लगाया गया ह ैिक वह ऐितहािसक बोध से हीन सािह य ह, उसम जातीय 
चेतना का अभाव ह। हम यह मरण रखना होगा िक भारत म रा ीयता क  अवधारण 
आिदकाल तक िवकिसत नह  हो पाइ थी। भि कालीन सािह य थम भारतीय नवजागरण का 
सािह य कहा गया ह।े िक त ु भि काल का नाजागरण भी धािमक -सां कृितक धरातल  पर 
यादा िवकिसत होता ह।ै रा ीय गीत हमेशा रा ीय सम याओ ंया रा ीय समाधान क  खोज 

म त पर होत ेह। रीितकालीन सािह य यादातर ृंगा रक मनोभावना क  ऊपज ह,ै िक त ुभषूण 
सदून जसेै किवय  ने वीरगाथा मक किवताए ँरचकर अलग पर परा का पालन िकया ह।ै भषूण 
क  िशवाजी एवं छ साल पर िलखी गई किवताए ँ यापक प से जातीय चेतना क  रचनाए ँह, 
िक तु उनम सामंती या दरबारीपन भी कम नह  ह। आधिुनक प म रा ीयता के बीज िह दी 
सािह य म भारते द ुक  रचनाओ ंम सरुि त ह। भारते द ुम राजभि  एव ंरा  भि  का  
कम नह  ह,ै िक तु उनक  किवता का धान वर  रा ीय चेतना ही ह।ै ि वदेीकालीन सािह य 
क  मलू चेतना रा ीय नवजागरण ही ह।ै इस संदभ म ेछायावाद यगु का सािह य िवशषे प से 
मह वपूण ह।ै जयशकंर साद के नाटक एवं िनराला एव ं साद क  ल बी किवताएँ रा ीय 
सािह य के अतंगत ही आयगे। छायावाद के प ात् रा ीय - सां कृितक किवता अपन ेरा ीय 
भाव बोध के कारण िवशेष प से उ लेखनीय ह।ै गितवादी सािह य अपनी जनप धरता के 
कारण रा ीय सािह य का ही अगं कहा जायेगा। आइये अब हम रा ीयता क  अवधारणा को 
िव तार से सािहि यक संदभ म समझ। 

11.2 उ े य 

आधिुनकता एवं समकालील किवता से संबंिधत ख ड क  यह पहली इकाई ह,ै इस इकाई म 
िह दी किवता के संदभ म रा ीय भावना क  अिभ यि  क  खोज क  गई ह।ै इस इकाई को 
पढ़ने के प ात आप: 

 रा ीय क  अवधारणा से प रिचत हो सकग।े 

 रा ीय सािह य क  जानकारी ा  का सकग।े 

 िविभ न रा ीय सािह यकार  के सािह य से प रिचत हो सकग।े 

 समकालीन रा ीय सािह य क  जानकारी ा  कर सकगे।  

 रा ीय पा रभािषक श दाविलय   से प रिचत हो सकगे। 
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11.3  रा ीय भावना और ह द   क वता:  राजनीितक, 
सां कृितक  एवं सा ह यक सदंभ 

रा ीय भावना का ज म य  होता ह ै? वह कौन सी प रि थितयाँ ह, िजसके कारण रा ीयता के 
त व भावी हो जाते ह ? म यकाल तक क  किवता का व प आधिुनक काल तक आते - 
आते प रवितत  य  हो जाता ह ै ? रा ीयता क  भावना को किवता अपनी िकन शत  पर 
वीकार करती ह ै ? इन  का समिुचत समाधान हम तभी िमल सकता ह ै जब हम िह दी 

किवता के राजनीितक, सां कृिमकस ,सािहि यक ,संदभ  कर जानकारी ा  कर ल। 

  11.3.1 राजनीितक संदभ 

जैसा िक पवू म सिूचत िकया गया ह ै िक रा ीयता क  आधिुनक अवधारणा का संबंध 
आधिुनक नवजागरणवादी मनोविृ  से ह।ै लेिकन इस मनोविृ  तक पहचँने के िलए भारतीय 
समाज को ल बे ऐितहािसक दािय व से गजुरना पड़ा ह।ै मुगल स ा के पतन के दौर म ि िटश 
स ा का आिवभाव  नयी राजनीितक प रि थितय  का सचूक था। मगुल स ा अपने उ रा  म 
पतनो मखु हो चकु  थी। औरंगजबे क  क र नीित ने आग ेअं ेजो को फूट डालो राज करो’ क  
नीित को बनाने म अपना योगदान िदया। ि िटश पराधीनताके समय म रा    के सचेत 
राजनीित  ने महससू िकया िक िबना राजीितक आजादी के रा ीयता क  अवधारणा फलीभतू 
नह  हो सकती। 

11.3.2.   सां कृितक संदभ 

 भारतवष िव  के ाचीनतम स यताओ ंम से एक ह।ै जािहर ह ै इसक  सं कृित भी िव  क  
ाचीन सं कृितय  म से एक ह,ै िकसी सं  कृित का ाचीन होना महानता क  कसौटी नह  ह ै। 

महानता क  कसौटी ह ैउस दशे क  सं कृित का महान ् िवचारो एव ंमू य  को धारण करन ेक  
शि  के होने से। भारतीय सं कृित क  सबसे बड़ी िवशेषता इसक   यापकता, उदारता एव ं
महान ् जीवन - मू य  से जुड़ाव ही ह।ै भारतीय सं कृित के भीतर अपने दशिनक मत 
(अ तै/सां य/मीमासंा/योग, बो  - जैन इ यािद) तो ह ही , इसके अित र  मिु लम, ईसाई , 
पारसी जैसे बाहरी मत भी इसम ेशािमल ह। सं कृित रा  को एक सू म जोड़ती है।  यह ह ै
िक सं कृित का रा ीयता भाव बोध से या स ब ध ह?ै या सं कृित रा ीयता के िवकासम 
अपना योगदान िकस कार दतेी ह ै? उ च सं कृित अपने भीतर रा ीयता बोध को धारण िकये 
होती ह।ै सां कृित रणशीलता के दौर म रा ीयता बोध का भी रण होता ह।ै कभी - कभी 
रा ीयता भाव - बोध को उ नत करने म सां कृितक बोध भावी भिूमका िनभाता ह।ै भारतीय 
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आधिुनक इितहास हम बताता ह ैिक पनु थान वादी भावना ने रा ीयता बोध को उ  नत करने 
म मह वपणू भिूमका िनभाई। 

11.3.3  सािहि यक पृ भूिम 

रा ीयता भावना क  ती ता से सािह य का या स ब ध ह?ै रा ीयता भावना के इितहास म 
हम दखेते ह िक ायः दशे  का जातीय थ उस देश का सािह य ही ह।ै महाभारत, रामायण, 
इिलयड, ओिडसी इ यािद नथ हम संकेत करते ह िक उस देश क  रा ीय सं कृित वहा ँ के 
सािहि यक थ ही ह। चूँिक िकसी भी देश का लािसक सािह य वहाँ क  सम त सभंावनाओ ं
का िनचोड़ होता ह,ै इसिलए वह हर यगु म उस समाज को िदशा देता रहता ह।ै और इसीिलए 
उस दशे  क  जातीय चेतना िनिमत करने म उस देश  का े  सािह य हमशेा ेरक भिूमका 
िनभाता करता ह।ै 

अ यास  1) 

(क) नीचे िदये गये श द  10 पंि य  म िट पणी िलिखए। 

1) रा  ीयता  

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

...................................................................................................... 

2) रा ीयता और किवता 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

(ख) स  य/ अस  य बताइए :-  

1.  रा ीयता सािह य के संदभ म े लािसकल सािह य क  गणना क  जाती ह।ै 

2.  उ ोधन परक सवातं य चेतना युमगृीत रा ीयता गीत ह।ै  

3.  भषूण भि कालीन किव थ।े 

4. रा  गीत और रा ीय किवता एक ह।ै 

5. भारते द ुह र  क  किवता रा ीय भाव बोध से पणू ह।ै 

11.4 रा ीय भावना और ह द  क वता 

कोई भी दशे , जाित, सािह य, सािह यकार, िबना रा ीय भाव धारा को आ मसात िकए िबना 
ल बे समय तक जीिवत नह  रह सकता। रा ीय भावना कभी - कभी कट प म िदखती ह ै
कभी वह सू म प म अिभ य  होती ह।ै रा ीयता का सं कृित - िवचार एवं जातीय चेतना स े
गहरा संबंध ह।ै इसीिलए रा ीय सािह य भी िकसी दशे के आचार - िवचार, भावधारा, क पना, 
सं कृित को अिभ य  करता ह।ै रा ीयता क  अवधारणा अपने आप म इतनी िविवधता िलए 
हए ह ैिक सहज ही इसको िव ेिषत करना आसान नह  ह।ै रा ीय सािह य क  अवधारणा भी 
काफ  जिटलता धारण िकए हए ह।ै आधुिनक युग एव ं सािह य म े रा ीयता क  अवधारणा 

ाचीन एवं म यकालीन अवधारणा से िभ न हो जाती ह।ै िह दी किवता के संद  म हम 
रा ीयता क  अवधारणा को समझ, इससे पवू आइए हम रा ीयता को समझने का यास कर । 
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11.4.1 रा ीयता क  अवधारणा 

रा ीय श द ’ रा ’ का सचूक ह ै। रा  अं ेजी श द ’नेशन’ के पयाय म िह दी सािह य या 
भारतीय समाज म योग होता ह।ै िजमर ने रा ीयता को िव ेिषत करते हए िलखा ह ै- मेरी ि  
म ेरा ीयता का  सामिूहक जीवन, सामिूहक िवकास और सामिूहक आ मस मान स ेस ब  
ह।ै प  ह ै िक िजमर रा ीयता को सामिूहक जीवन आकां ा से जोड़ने क  बात करता ह।ै 
सामिूहकता का सही अथ यह हो सकता ह ैिक जब संपणू रा  को एक इकाई मानकर दखेने क  
बात क  जाती ह।ै एक इकाई के प म उभारने का ता पय यह हो सकता ह ैिक कोई रा  क  
सं कृित के ितिनिध िवशषेताओ ं को हमारे स मखु तुत करे। सं कृित के साथ ही जातीय 
चेतना श द भी जड़ुा हआ ह।ै इस ि  से िकसी समृ  सं कृित म महाका य और लोक गीत  
का पाया जाना वाभािवक ह।ै रा ीयता क  अवधारणा का एक संबंध दशेभि  क  चेतना स े
भी ह।ै दशेभि  क  चेतना का संबंध दशे म फैली असमानता और स ा प  ारा िकया जा रहा 
कूर एवं अमानवीय आचारण से ह।ै देशभि  पणू रचनाए ँ अिधकांशत: परतं  देश  म िलखी 
जाती ह,ै य िक इनम भावा मक  ती ता का होना अिनवाय ह।ै िक तु दशेभि  क  किवताओ ं
का संबंध जीवन के शा त भाव  एवं िवचार  से कम होता ह।ै इस कार क  रचनाओ ं का 
ऐितहािसक मह व यादा होता ह।ै रा ीयता क  इस अवधारणा म अपने दशे क  सं कृित - 
उपलि ध के ित स मोहन का भाव पाया जाता ह।ै सा रा यवादी देश  म कभी - कभी रा ीय 
गीत क  रचना अपनी उपलि ध एवं वच व बनाये रखन के िलए भी होता ह।ै लेिकन सही प म 
रा ीय सािह य या रा ीयता क  अवधारणा देश क  एकता अख डता एवं समता क  भावना 
पर िटक  होती ह।ै इस कार रा ीयता क  अवधारणा के दो संदभ हो सकते ह।ै एक रा ीयता 
का यापक संदभ िजसम रा  म िनिहत सम त असमानताओ ंका िच ण िकया जाता ह।ै दसूरे 
रा ीयता का सीिमत संदभ िजसम े उ ोधन के मा यम से रा  के यि य  म रा ीयता क  
भावना ती  क  जाती ह।ै 

11.4.2 रा ीय भावना और िहदंी किवता 

जैसे िक पवू म कहा गया िक िकसी भी दशे, जाित, स यता-सां कृितक, चेतना आिद के 
िनमाणम मु य ेरक शि  रा ीयता का भाव बोध होता ह।ै जो सं कृित रा ीय बोध स े
संचािलत होती ह,ै ऊजा ा  करती ह ैवह ाणवान होती ह।ै समृ  सं कृितयाँ रा ीय भावधारा 
को अपने भीतर अिनवाय प से धारण िकए होती ह। यनूान-रोम , भारत जसेै दशे  क  सं कृित 
म रा ीयता के त व घलु -िमल गए ह।ै रामायाण, महाभारत, जैसे महाका य ह  या इिलयड, 
ओिडसी, ये या रा ीय भावबोध से अछुते ह? लेिकन  न यह भी ह ै िक रा ीयता का 
सािहि यक भावबोध से या संबंध ह?ै सािह य म रा ीयता का व प या हो, यह  भी 
मह वपूण ह।ै आचाय राम व प चतवुदी ने अपनी पु  तक िह दी सािह य और संवदेना का 
िवकास म यह  उठाया ह ेिक हर रा ीयता किवता नह  होती। उ ह ने िलखा ह ै- ‘झंडा ऊँचा 
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रह ेहमारा’ म रा ीयता ही रा ीयता ह,ै किवता नह  ; यह अलग बात ह ै िक इस गान को गाते 
- गाते न जाने िकतने  वतं ता - सेनािनय  ने अपनी जान क  बाजी लगा दी। रा ीयता जहाँ 
किवता बनी ह ैव े साद और िनराला के गीत ह। ’’ ;पृ  40) प  ह ैरा ीयता को भी किवता 
क  शत पर ही वीकार िकया जा सकताह ै। ‘वदंे मातनम’् या ‘जनगण मन अिधनायक जय ह’े 
रा  गीत ह,ै रा ीय किवता नह  इस भदे को हम समझना होगा। रा  गीत म सामिूहक 
भावना मक उ गे होता ह,ै जबिक रा ीय किवता म यैि क - जातीय चेतना क  अिभ  यि  । 
यानी यैि क संवेदना के मा यम से जातीय- सां कृितक चेतना क  अिभ यि  । िह दी सािह य 
के संदभ म भी रा ीयता के िविभ न ्पहलओु ंको यानम रखना होगा। 

िह दी सािह य का आिदकाल अपने वीरता पूण सािह य के िलए मरणीय ह।ै आिदकालीन 
सािह य जहाँ एक ओर वरैा य - ृंगार क  अिभ यि  करता ह,ै वह  दसूरी ओर वीरता/यु  का 
वातावरण भी िनिमत करता ह।े इसी विैव यता को यान म रखकर आचाय हजारी साद ि वदेी 
इसे ’अिनिद  लोक विृ  का युग’कहते ह।ै कुछ लोगो ने आिदकाल का मु य ितपा  केवल 
यु  माना ह ैतो कुछ लोग  ने ृंगार । हांलािक यादा यवि थत मत यह ह िक आिदकाल क  
मु य विृ  वीरता एव ं ृंगार ह।ै यहाँ हम ‘वीरता’ क  विृ  को रा ीयता के संदभ म 
िव ेिषत करगे। ‘वीरता’ विृ  का ेरक भाव उ साह ह।ै लेिकन यह उ साह साि वक होता ह।ै 
रा ीय किवताओ ंम भी उ साह क  अिधकता होती ह,ै खासतौर से रा  गीत  म । रा ीयता 
थायी मू य जातीय का य  यानी महाका य  मे सरुि त रहता ह ैलेिकन भावना मक उ के गीत  

म भी पाये जा सकते ह।ै इस ि  से आिदकालीन किवता का मू यांकन िकयाजा सकता ह।ै इस 
संदभ म आ हाखडं क  पंि याँ देख - 

“बारह बरस तक कूकर िजय, तेरह बरस िजय िसयार। 

अठारह बरस तक ि य िजय, आगे जीवन को िध कार।।” 

यानी ि य जाित  ;िह द ूसामतंी यव था म िजसे शासन करने का,यु  लड़ने तथा जनता क  
सरु ा करने का दािय व िदया गया था को 18 वष से यादा जीिवत रहने का अिधकार नह  ह।ै 
य िक आिदकालीन प रि थितय  म यु  क  अिनवायता एव ंअिधकता इतनी यादा थी िक 

वीर पु ष का अठारह वष से यादा िजंदा रहना असभंव जसैा था। यादा मह वपणू यह नह  ह ै
िक यु  क  अिनवायता के कारण वीर पुं षो क  मृ य ुअिनवा  जैसी थी, किवता क  मु य 
यंजना यह ह ैिक ‘आगे जीवन को िध कार ’ यानी वीरता ही का य ह,ै वीरता ही पु षाथ ह,ै 

वीरता ही धम ह।ै हम सब जानते ह िक आ हाखंड के गीत राज थान, उ र दशे समते परेू उ र 
भारत म अपनी वीरतापणू विन के कारण िकतने लोकि य रह ेह। एक दसूरा संदभ ल । हमेच  
रिचत यह दोहा दखे - 

“भ ला हआ जो मा रया बिहिण हारा कंतु। 
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ल जेअह त ुवयिसहअ,ु जे घर भ ग ुएतंु।। 

किवता के अनसुार एक ी अपनी सखी से कह रही ह ैिक अ छा हआ के मरेा पित यु  म मारा 
गया, अगर वह यु से जीिवत लौटता ;भागकर या िबना वीरतापूण ढंग से लड़े, तो म अपनी 
समवय काओ ं;सिखय  के बीच बहत लि जत होती । संभवतः िकसी भी दशे के सािह य म 
वीरतापणू ऐसी उि  का िमलना किठन ह।ै आिदकालीन सािह य पर यह आरोप लगाया जाता 
ह ैिक उसम जातीय चेतना का अभाव ह,ै ऐितहािसक बोधका अभाव ह।ै अशंतः यह बात सही 
भी ह।ै रा ीयता क  आधिुनक अवधारणा का िवकास आधिुनक काल तक भारत वष म नह  
हो पाया था। आिदकाल तक रा य ही दशे समझे जाते थे। अतः अपने रा य ; दशे के पयाय प 
म, देश के िलए ाणो सग क  कामना करना या रा ीय बोध नह  ह ै? आिदकाल क  पृ भिूम 
म हम रा ीयता क  अिखल भारतीय क पना/ कामना कैसे कर सकते ह! भि कालीन किवता 
का व प आिदकाल से िभ न ह।ै इसके कई कारण ह।ै एक तो भि काल के किव राजा यी 
किव ह ैतो भि काल के किव रा य से दरू लोक के बीच किवता करने वाले। आिदकालीन 
किवता का ितपा  वीरता- ृंगार ह ैतो भि कालीन किवता का ितषा  समतापूण समाज क  
थापना करना। यगु - स दभ के अनसुार सािह य म प रवतन आ जाना वाभािवक ही ह।ै 

भि कालीन सािह य म े रा ीयता क  अवधारणा का या व प ह ? इस  को समझना 
आव यक ह।ै इस संदभ म हम यह समझना होगा िक भि कालीन किव मु यतः संत एव ंभ  
ह। अतः उनम उ साहपूण रा ीय उ ोधन  को ढूढँ पाना यथ होगा। भि कालीन किवय  क  
रा ीयता सू म प म उनके जीवन - दशन म या  ह।ै कबीरक  सामािजक चेतना, सरू क  रास 
लीला एवं गो-लोक समाज क  रचना करना, तुलसी का रामरा य एव ं किवतावली म विणत 
यथाथवादी िच ण, जायसी क  ेम - साधना , मीराका ित-सामतंी समाज िबना ऐितहािसक 
बोध के संभव नह  ह।ै ऐितहािसक बोध से यु  रचनाकार अ- रा ीय कैसे हो सकता ह ै? यह 
ज र ह ै िक भि कालीन किव दशे,् जाित, प रवार धम स ेपरे िव  मानवतावाद क  कामना 
करते ह, जो सही ही ; य िक क र रा ीयता नाजीवाद को ज म द ेदतेी ह।ै 

रीितकालीन किवता का मु य वर रीितिन पण, ृंगार एव ंदरबारीपन रहा ह।ै महाकिव भषूण 
इस यगु म ेअपने वीरतापूण किवता के कारण चिचत रह ह। भषूण किवता म अित  योि  एव ं
अलंकार  के आ हपणू योग  के बावजदू उनक  किवता का मलू वर जातीय चेतना ह।ै 
औरंगजेब के िव  िशवाजी के संघष को अधम  के िव  एक जननायक का संघष बना 
िदया ह।ै कुछ लोगो न ेभषूण को िह द ूचेतना का किव भी कहा ह।ै गहराईपवूक िवचार करने पर 
यह बात अस य तीत होती ह,ै य िक िह द ूहोने के कारण भषूण म िह द ू िमथक  का आना 
वाभािवक ह ैपर  त(ु व ेएक ऐसे यो ा के साथ खड़े ह जो िवधम  एवं अ याचारी शासक के 

िखलाफ ितरोध करता ह।ै जो बात भि कालीन किवताके बारे म े कही गई ह,ै वही बात 
रीितकालीन सािह य पर भी लाग ूह ैिक उस समय तक रा ीयता क  आधिुनक अवधारणा का 
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िवकास नह  हो पाया था। आइए अब हम रा ीयता को आधुिनक सािह य के संदभ म अ ययन 
कर तथा उसके व प से प रिचत ह  । 

 11.4.3 आधुिनक सािह य म रा ीयता 

रा ीयता क  अवधारणा आधुिनक यगु क  देन ह।ै नवजागरणवादी चेतना के मलू म रा ीय 
भावना मह वपणू ेरक शि  के प म रही ह।ै सन ्1857 क  ाि त ने यापक प से भारतीय 
समाज को सामािजक सां कृितक - आिथक एवं राजनैितक प से भािवत िकया । भारते द ुका 
सािह य1857 क  ाि त से िवशषे प से भािवत रहा ह।ै डॉ. रामिवलास शमा न ेभारते द ु
सािह य को इसीिलए नवजागरण क  थम मिंजल कहा ह।ै भारते द ुसािह य क   रा ीयता का 
भारतीय नवजागरण स े गहरा संबंध ह।ै भारते द ु ह र  ने अं ेजी  राज क  लटू का अपनी 
किवताओ ंके मा यम से मािमक वणन िकया ह।ै 

        अं ेज राज सखु साज सजे सब भारी। 

        पै धन िवदशे चिल जात इह ैअित वारी।। 

भारते द ुह र  म ारंिभक समय म राजभि  एव ंरा भि  का  िमलता ह,ै िक तु मश 
भारते द ुम रा ीयता का वर मखुर होता गया। भारते द ुह र  जी क  रा ीयता अतीत गौरव 
एव ंपुन थान क  भावना से संबंिधत  ह।ै इसे हम कुछ उदाहरण  के मा यम से समझ सकते ह - 

“कह गउ िव म भोज राम बिल कण युिधि र 

च गु  चाण य कहाँ नासे क रकै िथर 

कह ँ ी सब मरै जरे सब गए िकतै िगर  

कहाँ राज को तौन साज, जिेह जानत ह ैिचर 

कह ँदगु सैन - धन, बल गयो, धरुिहधरु िदखात जग 

जागो अब तौ खल-बल दलन,र ह अपनुो आय मब’’ 

 ×                      ×                 × 

“सब भॉित दनै ितकूल होई एिह नासा  

अब तजह बीरवर भारत को सब आसा’’ 

×                      ×                 × 
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“रोअह सब िमलकै आवह भारत भाई 

 हा हा। भारत ददुशा न देखी जाई।।’’ 

प  ह ै िक भारते द ु ह र  क  रा ीयता अतीत गौरव, पनु  थान एवं समाज सधुार से 
संबंिधत रही ह।ै 

िहदंी किवता म रा ीय भावना क  अिभ यि  ि वदेी यगु म आकर ती  हो जाती ह।ै 
मिैथलीशरण गु  , रामनरेश ि पाठी जैसे किवय  क  किवताओ ंम उसका िवशेष प से िनदशन 
दखेने को िमलता ह।ै मिैथलीशरण गु  मलूतः पौरािणक संदभ  को रा ीय भाव बोधसे जोड़ने 
वाले किव ह। रा ीयता क  ि  से भारत - भारती ’ पु तक क  िन न पंि याँ काफ  चिचत रह  
ह - 

“हम या थ,े या हो गये ह और या ह गे अभी। 

आओ िमलकर िवचार सभी।।’’ 

   ×                      ×                 × 

“किवय  ! उठो अब तो अहो! किव-कम क  र ा करो, 

सब नीच भाव  का हरण कर, उ च भाव  को भरो।।’’ 

भारत - भारती म रा ीयता का आ ान पूण उ ोधता पूण वर इतना भावी हआ िक पु तक स े
अं ेज सरकार भयभीत हो गई ओर उस पर ितब ध लगा िदया। ‘भारत - भारती’ कर रा ीयता 
से िभ न 

‘साकेत’ महाका य जवनागरणवादी से संचािलत ह।ै ’साकेत’ के राम क  उ ोषणा ह-ै 

“म ैनह  यहाँ स दशे वग का लाया। 

इस भतूल को ही वग बनाने आया।।’’ 

जािहर ह ैभतूल को वग बनाने क  आकां ा महावीर सार ि वदेी के सधुार - जागरण से ही 
संचािलत रही ह।ै 

रामनरेश ि पाठी िहदंी सािह य म व छ दतावादी किव के प ्म चिचत रह ेह। दशे - ेम एवं 
रा ीयता उनके संपणू का य क  क ीय िचंता ह।ै कुछ उदाहरण देख - 

“म तक ऊँचा हआ तु हारा कभी जाित - गौरव से  
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अगर नह  तो देह तु हारी तु छ अधम ह ैशव से ।  

  ×                      ×                 × 

“एक घड़ी क  भी परवशता कोिट नरक के सम ह ै

पल भर क  भी वत ता सौ वग  से उ म ह।ै’’ 

×                      ×                 × 

जहाँ वत  िवचार न बदल मन म मखु म  

जहाँ न बाधक बन सबल िनबल  के सखु म ।  

सबको जहाँ समान िनजो नित का अवसर हो  

शाि तदाियनी िनशा हस सचूक वासर हो  

सब भाँित सुशािसत ह  जहाँ समता के सखुकर िनयम 

बस उसी वतं  वदेश म, जाग ह ेजगदीश !हम!! 

रामनरेश ि पाठी जी क  रा ीयता सशुासन , सधुार एव ं वतं ता पर आधा रत रही ह।ै 

“िल ि शलू हाथ म करने चली देश - उ ार। 

गाँव गाँव म लगी घूमने सेवा त उर धार। 

×                      ×                 × 

ार ार पर जाकर िवजया क णा - ेम - िनधान। 

सबको लगी जगाने गाकर देशभि  - मय गान।।’’ 

छायावाद तक आते - आते रा ीय भावना का व प िहदंी किवता म िभ न व प धारण कर 
लेता ह।ै ि वदेी यगु तक क  रा ीयता सुधारवाद के आ ह  से प रचािलत रही ह,ै (सां कृितक 
जागरण ) पर यादा िवकिसत हई ह।ै छायावादी किवता म जयशकंर साद एवं सयूका त 
ि पाठी ’िनराला’ क  किवताओ ंम रा ीय भावना सू म प म य  हई ह।ै जयंशकर साद 
क  किवताए ँसां कृितक जागरण उ ोधन से प रपणू ह। साद के नाटक  के गीत भी इस ि  से 
मह वपूण ह। - 

“अ ण यह मधुमय देश हमारा  
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जहाँ पहचँ अनजान ि ितज को िमलता एक सहारा ।।  (च गु  ) 

×                      ×                 ×  

“िहमाि  तुंग ृंग से बु  शु  भारती। 

  वतं ता पकुारती।। ’’ 

×                      ×                 × 

“डरो मत अरे अमतृ स तान  

अ सर ह ैमगंलमय बुि  

पणू आकषण जीवन क  

िखंची आवेगी सकल समिृ ।’’ 

जयशंकर साद क  किवताओ ंम उ ोधन के मा यम से रा ीय भावना क  सश  अिभ यि  
हई ह ैलेिकन हम मरण रखना होगा िक व ेक र अथ  म केवल रा ीय आ दोलन के गायक 
नह  ह ैबि क उससे आग ेजाकर के संपणू मानवता क  मिु  का माग िदखाते ह। कामायनी क  

ा का संदशे ह ै- 

“शि  के िव ु  कण जो  य त 

िवकल िनखरे ह, हो िन पाय 

सम वय उनका करे सम त  

िवजियनी मानवता हो जाय।’’ 

िनराला ने भी अपने किवताओ ंके मा यम से सां कृितक रा वाद का ही वर य  िकया ह।ै 
‘जागो िफर एक बार’ और ‘तुलसीदास’ जैसी किवताए ँसां कृितक जागरण के आधार पर रची 
गई किवताए ँह।ै 

रा ीय - सां कृितक किवताओ ंम रा ीय भावना क  सीधी अिभ यि  हम दखूने को िमलती 
ह।ै सभु ा कुमारी चौहान, माखनलाल चतुवदी, िसयारामशरण गु , बालकृ ण शमा ‘नवीन’, 
रामधारी िसंह ‘िदनकर’ , इ यािद क  किवताए ँ रा ीय भावबोध से ही संचािलत हई ह। 
माखनलाल चतुवदी के का य म रा  ेम क  अिधकता के ही कारण उ ह ‘एक भारतीय 
आ मा’ कहा गया ह।ै माखनलाल चतवुदी जी क  ‘पु प ्क  अिभलाषा ’ किवता रा ीयता का 
क ठहार बन गई ह।ै किवता क  पंि  देख - 
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“चाह नह  म सरुबाला के गहन  म गूथँा जाऊँ 

चाह नह  , ेमी - माला म िवधं  यारी को ललचाऊँ 

चाह नही, स ाट  के शव पर ह ेह र डाला जाऊ 

चाह नह , दवे  के िसर पर चढूं भा य पर इठलाऊँ 

  मझुे तोड़ लेना बनवाली! 

  उस पथ म देना तुम फक। 

  मातभृिूम पर शीश चढ़ान े 

  िजस पथ पर जाव वीर अनके।’’ 

इसी कार ‘किव का आ ान’ शीषक किवता म माखनलाल चतवुदी न ेिलखा ह ै- 

“रा  ेम क  वजा उठाओ, माता को समझाओ । 

षु प पुंज क  भाँित शीश, सब चरण  बीच चढ़ाओ ।।’’ 

इसी कार सु ा कुमारी चौहान क  किवताएँ ‘झाँसी क  रानी’ ‘वीर  का कैसा हो बस त’, 
‘झासी क  रानी क  समािध पर’ ‘जािलयाँ वाले बाग म वस त’ ‘ठुकरा दो या यार करो, लोह े
को पानी कर दनेा, रा ीय भावबोध क  अमर कृितयाँ ह 

11.5 रा ीय भावना और ह द  क वता क  मलू सवेंदना 

11.5.1 रा  - ेम 

िपछले िब दओु म हमन े अ ययन िकया िक रा  ेम क  अवधारणा यापक अवधारणा ह।ै 
कभी - कभी रा  ेम य  प म कट होता ह ैऔर कभी - कभी यह पृ भिूम म चला जाता 
ह।ै चूँिक यह अपने आप म इतने बड़े व  य - े  स ेजड़ुा हआ ह ैिक प तया इसे सीद े- साद े
ढंग से अिभ य  नह  िकया जा सकता । रा  ेम क  अवधारण मलूभलू अवधारणा ह।ै यि  
अपने घर - प रवार, जाित, धम, समाज - प रवशे -सं कृित, दशे एवं रा  से जड़ुा हआ होता 
ह।ै आचाय रामच  शु ल ने िलखा ह ै- िजस यि  को अपने रा  से ेम होगा, वह उस रा   
के जीव -जंत,ु पश ु- प ी, पड़े - पौधे सबको ेम से दखेगेा, सबको चाह क  ि  स ेदखेगेा। 
कहने का ता पय यह ह ै िक रा  - ेम क  अवधारणा म जीव -जतु , कृित, मानव, रा   
सं कृित सभी आ जाते ह।ै शत यह ह ैिक सािह य के इस िच़ ण म लोकधिमता अिनवाय प से 
होनी चािहए। 
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11.5.2 समाज सुधार 

िह दी किवता म ंरा ीयता क  भावना और समाज सधुार क  भावना एक दसूरे से जड़ेु हए ह।ै 
रा ीयता और समाज सुधार का या स ब ध ह ै? इसे समझाते हए अमरीक  िवचारक एडमस 
ने िलखा ह ै- रा ीयता क  भावना से समान सधुार क  भावना पैदा होती ह।ै जबिक भारतीय 
सािह य के संदभ म इसके ठीक उ टे होता ह।ै िहदंी सािह य के म रा ीयता का उदय सामािजक 
सधुार  के मा यम से हआ। भारते द ुह र  का वदेशी व तुओ ंके योग से सबंंिधत ित ा - 
प  हो या ी - िश ा के चाराथ बालाबोधनी’ पि का का काशन , ये सभी सामािजक 
सधुार क  ही अिभ यि  ह।ै महावीर सार ि वदेी के सािह य म सामािजक सुधार क  भावना 
आधार प म रही ह।ै ि वदेी यगु के सािह याकार, िवशेषकर मैिथलीशरण गु  क  किवता ी 
सधुार ;अबला हाय तु हारी यही कहानी’ जैसे वा य  से जड़ुी रही ह ै। महावीर सार ि वदेी क  
किवता ‘हीरा डोम’ वण - यव था क  िवसंगितय  से जड़ुी हई ह।ै छायावाद के बाद का का य 
जैसे गितवाद एव ंमोहभंग क  किवता म सामािजक - सुधार क  भावना िवशेष वग के ित 
सहानुभिूत दिशत करती िसयारामशरण गु  क  पंि  देख - “करता ह ै या ? अरे मढ़ू किव, 
यह या करता?/ उ पीिड़त के अ  ु िलय े ये कहाँ िवचरता ? ’’ इसी कार बालकृ ण शमा 
‘नवीन’ के का य क  पंि  देख -  

“और चाटते जठेू प  े उस िदन देखा मनै नर को/उस िदन सोचा, य  न लगा दू ँ आज आग 
दिुनया भर को?’’ 

11.5.3 िव ोह / ाि त 

रा ीयता क  भावना जहाँ - जहाँ भावा मक आवगे धारण कर लेती ह,ै वहाँ वह िव ोहा मक 
प धारण कर लतेी ह,ै िहदंी किवता म िव ोह - ाि त को किवता के प म ढालने का काम 

कबीरदास जी के मा यम से हआ। कबीरदास जी क  पंि  देख-े 

‘कबीरा खडा बाजार म िलए लकुाठी हाथ।/ जो घर  

फँूके आपना सो चले हमारे साथ ’ 

× ×       × 

‘जे तूं बाभन बभनी जाया। तौ आनं बाट होइ काह ेन आया।।’ 

× ×       × 

‘पा थर पजू ैह र िमल ेतो म पूजू ँपहाड़’ 

× ×       × 
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िनराला क  किवता म भी िव ोहा मक वाणी क  कमी नह  ह ै- ’होगा िफर से दधुष समर उनक  
किवताओ ंक  मूल थीम ह।ै ‘जागो िफर एब बार’ िनराला क  किवताओ ंक  ऊजा ह।ै रा ीय - 
सां कृितक किवता और मोहभंग क  किवताओ ंका ऊजा िव ोह ही ह।ै 

 ’किव’ कुछ ऐसी तान सनुाओ, िजससे उथल - पथुल मच जाय’े  × ×       × 

काटो, काटो, काटो करबी/मारो मारो हिँसया/िहसंा और अिहसंा या ह?ै/ जीवन से बढ़कर िहसंा 
या ह?ै ! × ×       × 

िसपाही का डंडा/तोड़ता ह ैअंडा/ शांित का िदया हआ/ अंडे से िनकल आया असंतोष /भमक 
उठा रोष /लहर अठा झंढ/ ाि त का  

× ×       × 

अपने यहाँ संसद -/तेली क  वह धानी ह/ै िजसम 

आधा तेल ह/ैआधा पानी ह।ै’ 

ढेरो ऐसे वा य ह जो रा ीयता क  िव ोहमलूक चेतना से जुड़े हए ह/ 

11.5.4   िवमश 

िवमश श द पि म के ‘िड कोस’ का िहदंी अनवुाद ह।ै ‘िवमश’ का योग किवता के संदभ म 
तब होता ह ै जब किव बंधे - बधंाये प को तोड़ना चाहता ह।ै वीसलदेव रासो’ क  पंि  
‘अ ीय जनम काइ दीधउ महसे’ िवमश नह  तो और या ह ै ? इसी कार तलुसीदास क  
“पावती मगंल” क  पंि  ‘कत िविध’ सजृी ना र जग माही/पराधीन सपने ह ँ सखु नाह  ।।’’ 
िवमश का ही भि  प ह।ै कबीरदास का परूा का य ही िवमश खड़ा करता ह।ै ’िवमश’ वह 
मा यम ह ैजब किव  पैदा करता ह।ै इस ि  से वतमान म ी िवमश दिलत िवमश एव ं
आिदवासी िवमश िवशषे प से मह वपणू है। 

अ यास   2) 

िनदश: को क म िदये गये श द  म से उिचत िवक प क  तलाश कर र  थान पिूत क िजए। 

1. रा ीयता जहाँ किवता बनी ह ै व े साद और िनराला के गीत ह। पंि  के लखेक 
........................... ह।  (िनराला, महादेवी राम व प चतवुदी) 

2. ‘भ ला हआ जो मा रआ बिहिण हारा केत’ु पंि  के लेखक 
..............................................ह।ै (च बरदाई, हमेच , सरहपा) 
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3. ....................... ने भारते द ुसािह य को नवजागरण क  थम मिंजल बताया ह।ै            

   (रामच  शु ल/रामिवलास शमा/हजारी साद ि वदेी) 

4. ‘भारत -भारती ’ के लेखक .................................. ह।ै  

(महावीर साद ि वदेी/ िनराला/ हजारी साद ि वदेी) 

 

अ यास  3) 

िनदश: ’क’ और ’ख’ का सही िमलान क िजए। 

‘क’     ‘ख’ 

   1. महाभारत     भि काल 

   2. मिैथलीशरण गु     िमलन 

 

                                                                                                           

3. रामनरेश ि पाठी    कामायनी  

4. जयशंकर साद     लािसक सािह य 

5 कबीरदास    साकेत 

 

11.6 सारांश 

 रा ीयता सािह य से अिभ ाय उस सािह य से ह,ै िजसम े रा  क  आशा - 
आकां ाओ को सश  अिभ यि  ा  हई हो। 

 सकुुिचत अथ म रा ीयता सािह य से ता पय उ ोधन परक वातं य चेतना से यु  त  
गीत से ह।ै 

 रा ीयता भावबोध वैसे तो हर युग एवं काल क  िवशेषता ह,ै िक तु सै ाि तक ि  से 
यह आधिुनक अवधारणा ह।ै 
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 आिदकालीन सािह य वीरता क  पृ भिूम से यापक प से सचंािलत हआ ह।ै 
पृ वीराज राजो, हमेच   के दोह े व परमाल रासो ओजपणू किव व क  ि  से 

शसंनीय ह। िक तु इनम यापक रा ीयता भाव-बोध का अभाव ह।ै 

 भि काल एवं रीितकाल के सािह य  म भि  - नीित - ृंगार क  म रह ेह। भषूण एवं 
सदून का का य इस ि  से अपवाद कहा जा सकता ह।ै 

 आधिुनक कालीन चेतना के मलू म रा वादी भावना ;1857 क  ाि त एवं 
वाधीनता सं ाम  रही ह।ै भारते द ुयगु से लेकर रा ीय - सां कृितक किवता तक 

रा ीयताका एक धरातल रहा ह ै ओर वातं यो र का य क  रा ीयता आधिुनक 
िवमश  क  तरफ मड़ु जाती ह ैफल व प उसका दसूरा धरातल हो जाता ह।ै 

 रा ीयता ओर किवता के अंतस ब ध को लेकर बहत कम बात क  गई ह।ै रा ीयता 
क  सीदी - सादी अिभवयि  किवता नह  ह ैऔर िबना िबना रा ीय भाव - बोध के 
किवता साथक नह  ह।ै  
 
 

11.7  श दावली 

 लािसकल सािह य - िकसी भी देश-काल क  सं कृित से यु  सािह य 

 जातीय सािह य  - िकसी भाषा क  संभावनाओ ं एवं लोक से जड़ुा 
सािह य 

 ऐितहािसक बोध  - दशे-काल क  गित का बोध होना। 

 समिूहकता  - समहू के ितभावना 

 सा रा  यवाद  - रा य के वच व का िस ा त 

 नाजीवाद  - क र रा ीयता, जमनी म इस श द का योग 
िहटलर क  रा ीयता के सदभं म हआ ह ै

 नवजागरण  - अपने जातीय गौरव का पनु: मरण ्

 रा ीयता  - रा  के ित सचेत गौरव क  भावना 

 पनु थान  - ऐितहािसक गौरव को पनुः जीिवत करने क  
भावना 

 उ ोधन   - उ साह एवं ेरणा यु  त गीत 
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11.8  अ यास  के उ र 

अ यास  1) ख) 

(1) स  य  (2) स  य  (3) अस  य  (4) अस  य  (5) स  य 

 अ यास  2) 

(1) - राम व प चतवुदी (2) – हमेच  (3) - रामिवलास शमा 

(4) - मिैथलीशरण गु  

अ यास  3) 

(1) - लािसक सािह य (2) – साकेत (3) - िमलन 

(4) – कामायनी  (5) - भि काल 

11.9 सदंभ थ सूची 

1. वमा, (सं) धीरे , िह दी सािह य कोश भाग 1, ानम डल काशन। 

2. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, लोकभारती काशन। 

3. शु ल, रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रक  सभा। 

 

11.10 सहायक उपयोगी पा य साम ी 

1. िसंह, ब चन, िह दी आलोचना के बीज श द, वाणी काशन। 

2. ितवारी, रामच , आचाय रामच  शु ल: आलोचना कोश, िव िव ालय काशन। 

  

11.11 िनबंधा मक   

1. रा ीयता क  सामािजक - सां कृितक - आिथक पृ भिूम िन िपत क िजए। 
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2. रा ीयता और सािह य पर िट पणी क िजए। 

3. िह दी किवता म रा ीयता क  अवधारणा के संदभ प  क िजए। 
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इकाई रामधार  िसंह दनकर पाठ एवं  

आलोचना 
12.1  तावना  
12.2 उ े  य  
12.3 रा   किव : ‘िदनकर’  
 12.3.1 रा  ीय किव ‘िदनकर’ : प रचय  
 12.3.2 रा  ीय सां  कृितक किवता और ‘िदनकर’  
12.4 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का कृित  व  
 12.4.1 िदनकर किवता क  वैचा रक भिूम  
 12.4.2 िदनकर किवता : संदभ सिहत  या  या  
12.5 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ : का  य का िव  लषेण एवं मू  याकंन  
12.6 ‘िदनकर’ किवता के कला  मक आयाम  
12.7 सराशं  
12.8 श  दावली  
12.9 अ  यास  न  के उ  तर  
12.10 संदभ  थ सचूी  
12.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी  
12.12 िनबंधा  मक  न  
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12.1  तावना  

िपछली इकाई म आपने रा  ीय भाषा और िहदंी किवता के बारे म ान ा  त िकया अब आप 
जान गए ह िक रा  ीयता  या होती ह ै? रा  ीय भाव  का उदय कैसे होता ह?ै तथा िहदंी किवता 
म रा  ीय भावना का िच ण िकस कार हआ ह ै? आप यह भी जान गए ह िक रा  ीय भावना 
और सािह  य का  या संबंध ह ैतथा रा  ीयता कहॉ ंकिवता बनीत ह,ै आप इसे भी जान गए ह। 
आपने िपछली इकाई म पढ़ा िक िहदंी किवता म रा  ीय-सां  कृितक धारा के ितिनिध किव ह। 
 वाभािवक ह ैिक ‘िदनकर’ जी क  किवता म रा  ीयता एवं सां  कृितक के त  व अपने समु  नत 
प म अिभ  य  त हए ह। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का ारंिभक कृि  व उ  रा  वाद से शु  

होता ह।ै ती ता, जोश एव ं ाि त  आपने ारंिभक किवता म बखबूी िमलते ह लिेकन मश: 
‘िदनकर’ क  किवता रा  ीयता से सां  कृितक क  ओर झकुत ेगए ह। कह सकते ह िक ‘िदनकर’ 
रा  वाद से सां  कृितक रा  वाद क  ओर झकुते गए ह। इस इकाई म हम रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 
के कृि  व क  परेखा को समझने का यास करगे। ‘िदनकर’ किवता के कुछ अशं  क  
 या  या तथा ‘िदनकर’ सािह  य क  आलोचना के मा  यम से उनके सािह  य को जानगे। इस ि  

से यह इकाई मु  यत: दो ख  ड  म िवभािजत ह।ै मलू पाठ तथा िदनकर सािह  य क  आलोचना 
।इस इकाई के मा  यम से हम ‘िदनकर’ सािह य क  मखु िवशषेताओ ंको समझने का यास 
करगे आइए इससे पवू हम रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के संबंध म थोड़ी सी जानकारी ा  त कर।    

12.2 उ े  य  

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप :  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के  यि  व एव ंकृि  व से प रिचत हो सकगे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का  य क  पृ  ठभिूम से प रिचत हो सकगे।  

 ‘िदनकर’ सािह  य क  का  यभिूम से प रिचत हो सकगे।  

 रा  ीय – सां  कृितक किवता को समझ सकगे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के का  य क  मु  य िवशेषताओ ंसे प रिचत हो सकगे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का  य के मलू पाठ से प रचय ा  त कर सकगे।  

 ‘िदनकर’ का   क  पा रभािषक श  दाविलय  को जान सकगे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  किवता के भाषा-िश  प से प रिचत हो सकगे।  

 िहदंी किवता म ‘िदनकर’ के का  य दशे का मू  यांकन कर सकगे।  
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12.3 रा   क व : ‘ दनकर’  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ रा  ीय सां  कृितक किवता धारा के मह  वपणू किव के प म  समाहत 
रह े ह। छायावादी का  या  दोलन सां  कृितक जागरण का आ  दोलन था। इस आ  दोलन म 
रा  ीयता के त  व सू  म प म िव  य  त हए ह, लेिकन यगुीन प रि थित ठीक इसके िवपरीत थी। 
सन ्1930 ईसवी के बाद भारतीय रा  ीय आ  दोलन म ती ता आती ह।ै भगतिसंह क  फांसी के 
बाद युवा आ ोश चरम  सीमा पर पहचँती ह। संपणू िव  व मदंी के दौर स ेगजुर रहा था, ऐस े
समय म पराधीनता क  पीड़ा और ती  हई। छायावादी क  पना लोक से हटकर  वयं छायावादी 
किव भी यथाथवादी किव भी यथाथवादी रचना क  ओर वृ  त हए। ऐसे समय म रा  ीय-
सां  कृितक किवताधारा क  उ  पि  का ही व  तगुत कारण था। इसी का  यधारा म ‘िदनकर’ का 
आगमन िकसी ाि त से कम नह  था। िदनकर क  किवताओ ंने िहदंी किवता को नया तेवर 

दान िकया। िहदंी किवता क  भाषा म शैली म, व  ततु  व एवं चेतना म िदनकर न े  यापक 
प रतवन उपि थत िकया। आग े के िब  दओु ं म हम िदनकर का  य का िवशषे अ  ययन करगे। 
आइए उसके पवू हम उनके जीवन संघष का प रचय ा  त कर।  

12.3.1 रा  ीय किव ‘िदनकर’ : प रचय  

(क) जीवन प रचय - रा   किव ‘िदनकर’ का ज  म 23 िसत  बर 1908 ईसवी को िबहार के 
मुगंेर िजला के िसम रया गॉवं म हआ था। िदनकर क  पा रवा रक ि थित बहत सु ढ़ न थी। 
उसम वा  काल म ही िपता का दहेा  त हो गया। तीन  भाईय  को उनक  मॉ ंने बहत ही संघष के 
साथ पालन-पोषण िकया। उनक  ारंिभक पढ़ाई गाँव के पाठशाला म हई। पॉचंवी ेणी पास 
करने के बाद सन ्1922 ई0 म बारो गॉवं के नेशनल िमिडल  कूल म नाम िलखाया गया। दो 
वष बाद  कूल बंद होने के उपरा  त आप सरकारी िमिडल  कूल बार  म नामांिकत हए, जहॉ ं
परु  कार  व प ‘रामच रतमानस’ एव ं ‘सरूसागर’ जैसे ंथ ा  त होने के कारण आपके अदंर 
सािहि यक सं  कार  क  न व पड़ी। जनवरी 1924 ई0 म मोकामा घाट के जे  स वाकर हाई  कूल 
म नामांकन हआ। 1928 ई0 म 19-20 वष क  उ  म आपने मिै क परी ा पास क । सन ्1928 
ई0 म आपने पटना कॉलेज म नाम िलखवाया तथा सन् 1932 म इितहास िवषय से बी0ए0 क  
परी ा म उ  तीण हए।  बी0ए0 पास करने के बाद िदनकर कुछ काल तक  कूल म ा  यापक 
रह।े तदपुरा  त िसत  बर 1934 ई0 म िबहार सरकार के राज  व िवभाग म आपक  िनयिु  सब-
रिज  ार के पद पर हई। इसी समय 1934 ई0 म िबहार ांतीय िहदंी सािह  य स  मलेन के छपरा 
अिधवशेन म किव-स  मलेन क  आपने अ  य ता क । औपिनविेशक सरकार क  नौकरी करने 
का कटु अनभुव यह  से उ  ह िमलने लगा। सन ्1942 ई0 म जब रा   के जीवन म उबाल आया, 
तब वे अं ेजी सरकार के यु - चार िवभाग म थे। िसत  बर 1943 से 1945 ई0 तक सरकार 
ारा िदनकर जी को ऐसी जगह  थािपत कर िदया गया था जो रा  िवरोधी काय  क  जगह थी। 

ल  ब ेमानिसक संघष के प  चात् उ  ह ने सरकारी नौकरी से इ  तीफा दे िदया। सन ्1950 ई0 म 
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िबहार सरकार न े उ  ह पटना िव  विव ालय के लंगट िसंह महािव ालय म िहदंी-िवभाग का 
अ  य  बनाया गया। सन ् 1952 ई0 के अ ैल म आप रा  यसभा का सद  य चुन िलए गए। 
जनवरी 1964 ई0 म िदनकर जी भागलपरु िव  विव ालय के कुलपित िनयु  त हए। मई 1965 
के आपने कुलपित के पद से इ  तीफा द े िदया और भारत सरकार के िहदंी सलाहाकर का पद 

हण िकया। सन ्71 म आप इस पद से मु  त होकर, पटना आकर रहने लग।े 24 अ ैल 1974 
ईसवी को म ास या ा के दौरान िदल का दौरा पड़ने से आपक  मृ  य ु हई। इस कार एक 
महाया ा का समापन हआ।  

(ख) िदनकर का कृित व प रचय - रामधारी िसंह िदनकर का कृित व प  एव ं ग  दोन  
ि य  से, क  य एव ंप रमाण क  ि  से पया  त समृ  रहा  ह।ै उनके कृित व क   या  या एव ं

आलोचना हम आगे दखेगे। यहाँ हम केवल उनके कृि  व क  सचूी  ततु कर रह ेह –  

का  य –  

 िवजय संदेश –  1928 ई0  

 णभगं –  1929 ई0  

 रेणकुा –  1935 ई0  

 हकंार –   1939 ई0  

 रसवतंी –  1940 ई0  

 दं गीत –  1940 ई0  

 कुर े  –  1946 ई0  

 धपू-छाँह –  1946 ई0  

 सामधेनी –  1947 ई0  

 बाप ू–   1947 ई0  

 इितहास के ऑसंू – 1951 ई0  

 धपू और धऑु ं–    1951 ई0  

 िमच का मजा –    1951 ई0  

 रि मरथी –    1952 ई0  

 िद  ली –  1954 ई0  

 नीम के प  त े–  1954 ई0 

 नीलकुसमु –  1954 ई0  
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 परूज का  याह –  1955 ई0  

 च वाल –  1956 ई0  

 किव ी –   1957 ई0  

 सीपी और शखं –  1957 ई0  

 नए सभुािषत –   1957 ई0  

 उवशी –   1961 ई0  

 परशरुाम क  ती ा –  1963 ई0  

 कोयला और किव  व –  1964 ई0  

 मिृ  ितलक –   1964 ई0  

 आ  मा क  ऑख े–  1964 ई0  

 िदनकर क  सिू यॉ ं–  1965 ई0  

 हारे को ह रनाम –  1970 ई0  

 िदनकर के गीत –   1973 ई0  

 रि मलोक –   1974 ई0  

आलोचना  

 िम ी क  ओर –   1946 ई0  

 अधनारी  वर –   1952 ई0  

 का  य क  भिूमका –  1958 ई0 

 पंत, साद और मिैथलीशरण – 1958 ई0  

 वणेवुन –   1958 ई0  

 शु  किवता क  खोज –  1966 ई0  

अ  य ग  रचनाए ँ-  

 िच ौड़ का साका –  1949 ई0  

 रेती के फूल –   1954 ई0  

 हमारी सां  कृितक एकता –1954 ई0  

 भारत क  सां  कृितक कहानी – 1955 ई0  
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 भारत क  सां  कृितक कहानी –  1955 ई0  

 सं  कृित के चार अ  याय –  1956 ई0 

 उजली आग –    1956 ई0  

 दशे-िवदशे –    1957 ई0  

 रा  भाषा और रा  ीय एकता –  1958 ई0  

 धम, नैितकता और िव ान –  1959 ई0  

 वट – पीपल –    1961 ई0  

 सािह  यमखुी –    1968 ई0  

 रा  भाषा आ  दोलन और गॉधंीजी – 1968 ई0  

 ह ेराम –     1969 ई0  

 सं  करण और ांजिलयां –  1969 ई0  

 मरेी या ाऍ ं–    1970 ई0  

 भारतीय एकता –    1970 ई0  

 िदनकर क  डायरी –   1973 ई0  

 चेतना क  िशखा –   1973 ई0  

 आधिुनक बोध –    1973 ई0  

 िववाह क  मसुीबत –   1974 ई0  

 िदनकर के प  (सं0 क  हयैालाल फूलफगर) – 1981 ई0  

 शषे – िन:शेष (स0ं क  हयैालाल फूलफगर)  - 1985 ई0  

12.3.2 रा  ीय सां  कृितक किवता और ‘िदनकर’  

रा  ीय- सां  कृितक किवता का आ  दोलना  मक समय सन ्1935 से 1945  ईसवी के बीच 
ि थर िकया जा सकता ह  लेिकन वह भी सिुवधाजनक समाधान होगा। माखनलाल चतुवदी या 
रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  मखु रचनाऍ ंलगभग 34-35 तक कािशत होने लगती ह। सन ्
1930 के बाद, जैसा िक पवू म बताया गया था, यवुा आ ोश अिभ  यि  के माग तलाश रहा 
था। इस समय का सबसे बड़ा का  या  दोलन छायावाद भी क  पना जगत से यथाथ क  धरती पर 
आ खड़ा हआ। लिेकन ‘छायावाद’ क  मलू संरचना यथाथवादी-िव  लववादी अिभ  यि  के 
अनकूुल न थी। संभवत: रा  ीय-सां  कृितक आ  दोलन क  पृ  ठभिूम िनिमत करने म इन त  य  
क  मह  वपणू भिूमका थी। िहदंी सािह  य के िव ािथय  के सामने सम  या यह आती ह ैिक 
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छायावादो  तर यगु का काल िवभाजन वह िकस कार कर ? सन ्1936 से 1943 तक का काल 
गितवाद कहा गया ह।ै इसी समय म ह रवंशराय ब  चन ारा वितत ‘हालावाद’ भी चला 

और यही समय रा  ीय-सां  कृितक किवता का भी ह।ै ऐसी ि थित म िहदंी सािह  य के सामा  य 
पाठक  के सामने उलझन आती ह ैिक वह सन ्1936 के बाद िकस का  यधारा को केि त 
ि थित  म रख।े इस समय राजनीितक ि  से गितवाद, रा  ीय-सां  कृितक ि  से िदनकर 
आिद का का  य तथा  यैि क अनभुिूतय  एवं यगु मन क  ि थित को  य  त करने क  ि  से 
‘हालावद’ मखु भिूमका िनभाते ह। एक तो  वष  का अतंर छोड़ द तो तीन  का  याधाराऍ ं
लगभग सामाना  तर प म िवकिसत होती ह। छायावादो  तर किवता का नेतृ  व कौन करेगा ? 
िदनकर या ब  चन ? यह  न भी उस समय उपि थत हआ था।  

इस किवता धारा के नामकरण को कुछ लोग  ने  व  छंद धारा कहा ह।ै िकसी ने िव  लववादी 
और गॉधंीवादी का  य धारा, िकसी ने जोश क  किवता तो िकसी ने रा  ीय-सां  कृितक किवता। 
छायावादो  तर किवता पर िवचार करते हए आचाय रामच   शु  ल ने िट  पणी क  ह ै : 
‘’छायावादी किवय  के अित र  त वतमानकाल म और भी किव ह िजनम से कुछ ने य -त  ही 
रह  या  मक भाव  य  त िकये ह। उनक  अिधक रचनाऍ ंछायावाद के अंतगत नह  आत । उन 
सबक  अपनी अलग-अलग िवशेषता ह।ै इस कारण उनको एक ही वग म नह  रखा जा सकता। 
सभुीते के िलए ऐसे किवय  क  समि  प से, ‘  व  छंद धारा’ वािहत होती ह।ै इन किवय  म 
पं0 माखनलाल चतुवदी, (एक भारतीय आ  मा) ी िसयाराम शरण गु  त, प0ं बालकृ  ण शमा, 
नीवन, ीमती सभु ा कुमारी चौहान, ी ह रवशंराय ब  चन, ी रामधारी िसंह िदनकर, ठाकुर 
गु भ  त िसंह िसंह और पं0 उदय काश भ ।‘’  प  ट ह ै िक आचाय शु  ल के समय तक 
िदनकर और ह रवशंराय ब  चन एक ही धारा के अतंगत माने जा रह े थे। दोन  को आचाय 
रामचं  शु  ल ने ‘  व  छंद धारा, के अतंगत रखा ह।ै रा  ीय-सां  कृितक का  यधारा पर िट  पणी 
करते हए डॉ0ं ब  चन िसंह ने िट  पणी क  ह ै – ‘’इस धारा पर  यापक अथ म ाि तकारी 
आ  दोलन और गॉधीवादी आ  दोलन का िवशेष भाव था। कुछ लोग इसे रा  ीय-सां  कृितक 
धारा कहते ह। यिद यह रा  ीय-सां  कृितक धारा ह ैतो  व  छंदतावादी (छायावादी) का  य धारा 
 या ह ै ?’’ इस का  यधारा के नामकरण पर  निच  लगाने के प  चात् डॉ0ं ब  चन िसंह ने 

िट  पणी क  ह ै– ‘’इस धारा के अिधकांश किवय  ने ाि तका रता के िव ावी प को वाणी 
दी। उनक  रचनाओ ं म आ ोश और ाि त का अ  य  त िव ोभकारी  वर सनुाई पड़ता 
ह.ै..............इनके िव  लव-गान म एक फ  कड़ाना म  ती, लापरवाही और बिलवेदी चढ़ने क  
गहरी ललक िमलती ह।ै‘’ डॉ0ं ब  चन िसह ं  प  ट प से रा  ीय-सां  कृितक का  यधारा का 
मलू  वर आ ोश और ाि त कहते ह, वह  दसूरी ओर इस का  यधारा का नामकरण 
िव  लववादी और गॉधंीवादी-का  य करते ह। गॉधंीवाद का िव  लव से बहत दरू का र  ता ह।ै 
महा  मा गॉधंी उस युग के सबसे बड़े जननायक थे,  वाभािवक था िक उसका भाव उस युग के 
सचेत किवय  पर पड़ता। लिेकन गॉधीवादी होने और गॉधंी का भाव पड़ने म बहत अतंर ह।ै  
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रा  ीय-सां  कृितक किवता म रा  ीयता मश: सं  कृित क  ओर अ सर हई ह।ै जसै ेरामधारी 
िसंह िदनकर रा  ीय गान से सां  कृितक िवमश  क  तरफ झकुते चले गये। लेिकन अ  य किवय  
म रा  ीयता एव ंसां  कृितकता के त  व उतने पथृक् नह  िकये जा सकते। रामधारी िसंह िदनकर 
पर िट  पणी करते हए डॉ0ं ब  चन, अंचल आिद न  य छायावािदय  (  यि वािदय ) से जड़ु पाते 
ह और न गितवािदय  से उनका अपना रा  ता ह।ै व ेकह  दोन  धाराओ ंके बीच म पड़ते ह। 
इसिलए कह  व ेगॉधंीवाद का समथन करते ह तो कह  सश   ांित का, कह  कृित और नारी 

ेम क  आकां ा  य  त करते ह तो कह  कवहारा के उदय क ।‘’ व  ततु: हर बड़े किव म 
भावधारा क  कई मन ि थितयॉ ंहोती ह।  

अ  यास  न 1  

1. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का जीवन प रचय दस पंि य  म दीिजए।  
2. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का कृित  व प रचय सात पंि य  म  ततु क िजए।  

अ  यास  न – 2  

 ‘हॉ’ं, या ‘नह ’ म उ  तर दीिजए –  

1. रा  ीय-सां  कृितक किवता आ  दोलन म माखनलाल चतुवदी नह  ह।     (          ) 

2. रा  ीय-सां  कृितक किवताधारा का समय सन ्1940 के बाद ार  भ होता ह।ै (     ) 

3. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का ज  न 1908 ई0 म हआ था। ( ) 

4. ‘रि मरथी’ का  य प क  ि  से महाका  य ह।ै   ( ) 

5. ‘कु े ’ का  य का आधार  थ ‘महाभारत’ ह।ै   ( ) 

 

12.4 रामधार  िसहं ‘ दनकर’ का कृित  व  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ छायावादी अवसान काल के समय िहदंी किवता के मचं पर उपि थत 
हए। खदु िदनकर ने िलखा ह ै िक वह छायादार क  पीठ पर आए। िदनकर के किवता े  म 
आगमन म समय देश गहरे राजनीितक-आिथक संकट से गजुर रहा था। यवुाव  का बड़ा वग 
हताश-िनराश था। युवा वग के भीतर अवसाद क  ि थित थी, ऐसे म कभी वह ह  ला  याला क  
बात करता था तो कभी राजनीित पर चचा। राजनीित एवं रा  ीयता को किवता बनाने क  

ि या िहदंी किवता म चल तो रही थी, लेिकन िजस ित ता-ओजपूण भाषा क  ज रत होती 
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ह,ै वह न आ पाई थी। िदनकर के सामने सव थम  न यही उपि थत हआ िक वह रोमानी 
आदश  पर चल, क  पना जगत का आ य ल या  वयं का रा  ता िनिमत कर। िदनकर न ेयगु 
धम-प रि थित का िनवाह करते हए रोमान क  मनोभिूम से अलग उ ाम, उ  साह तथा िव  लवी 
मनोभिूम पर रा  ीय मनोभाव  के व  ता बन कर उभरे।  

 

12.4.1 िदनकर किवता क  वैचा रक भूिम  

जैसा िक पवू म कहा गया िक रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के किव-  यि  व पर रोमािनयत, 
रा ीयता एव ंसां  कृितकता का  गहरा भाव था। छायावादी आ  दोलन का भाव भी िदनकर 
पर कम नह  था, लेिकन यगु-संदभ के दबाव स ेउ  ह ने अपनी चेतना को रा  ीय  व प दान 
िकया। बाद म यह चेतना मश: सां  कृितक धरातल से कामा  या  मक तक चली जाती ह।ै 
िदनकर को  याित उनके रा  ीय गीत  के कारण िमली। लेिकन  वयं किव क  आ  म  वीकृित 
इसके िवपरीत ह ै– ‘’िव  ल और रा  ीयता का वरण कभी मरेा उ े  य न था।....आ  मा मरेी अब 
भी ‘रसवंती’ म रमती ह।ै रा  ीयता मरेे  यि व के भीतर से नह  ज  मी, उसने बाहर से आकर 
मझुे आ ा  त िकया। ‘’  न िकया जा सकता ह ैिक रा  ीयता उ े  य न होकर भी िदनकर क  
किवता का मु  य  वर बन जाती ह,ै इसे हम यगु-संदभ का दबाव कह सकते ह। लिेकन 
रोमािनयत  या िदनकर क  मलू वि  ह ै ? रोमािनयत क  यही विृ   या कामा  या  म म 

पा  त रत हो जाती ह ै?  

िदनकर क  मलू मनोविृ  चाह े ंगार रही हो (जसैा िक ाय: लोग  क  होती ह)ै लिेकन यह तो 
 प  ट ह ैिक रा  ीय संवदेना को उनक  किवता के मा  यम से ऐितहािसक अिभ  यि  िमली ह।ै 

रा  ीय भावना से यु  त किवता तथा ओज  वी उ ोधन  ने  वतं ता पूव तथा प  चात् रा   
िवरोधी शि य  को चंताया तथा सामा  य जनता को बल दान करते रह।े िदनकर का िस  
उ ोधन देख –  

‘’जनता क  रोके राह, समय म ताव कहॉ,ं  

वह िजधर चाहती, काल उधर ही मड़ुता ह,ै  

दो राह, समय के रथ का धधर नाद सुनो,  

िसंहासन खाली करो िक जनता आती ह।ै‘’  

यह किवता िदनकर ने सन ्1950 म िलखी थी, जब दशे  वतं  हो चकुा था। व  ततु: भारतीय 
 वतं ता आ  दोलन न केवल राजनीितक-स  ता ाि  का आ  दोलन था न केवल परुान ेगौरव 

को पाने का यास था बि क गहरे-सू  म अथ  म सां  कृितक एकता को पनु:सिृजत करने का 
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सां  कृितक उप म भी था। भि  आ  दोलन, 1857 के  वतं ता सं ाम क  तरह रा  ीय 
आ  दोलन भी अिखल भारतीय सां  कृितक आ  दोलन बना। 20व  शता  दी के ारंिभक वष  म 
अनायास नह  क  सा ा  यवादी इितहासकार  ारा अनेक इितहास  थ िलख े गये, िजसम 
भारतीय सं  कृित को दोयम दज क  सं  कृित, िपछड़ी, सं  कृित घोिषत िकया गया। अिखल 
भारतीयता िबना सां  कृितक बैचेनी के पैदा हो ही नह  सकती। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का 
का  य ‘सं  कृित के चार अ  याय’ सां  कृितक  यु  तर का ही रचना  मक यास ह।ै  

‘कु े ’ तथा ‘रि म रथी’ जैसी कृि यॉ ंत  कालीन राजनीितक एवं सामािजक सम  याओ ंसे 
िनसतृ ह ह। ‘कु े ’ का आधार ंथ ‘महाभारत’ का ‘शांित पव’ ह,ै लेिकन इस रचना पर 
त  कालीन िव  व यु  एव ंरा  ीय आ  दोलन के नरसंहार क  ेरणा ही मु  य रही ह। त  कालीन 
सम  या का समाधान  या महाभारत कालीन पृ  ठभिूम  के आधार पर खोजा जा सकता ह ै? 
व  ततु: समाधान मु  य होता ह,ै पृ  ठभिूम चाह ेिकसी काल क  हो। रचना क  मु  य सम  या म 
पौ ष और देव,  वाथ और लोकिहत, पाप और धम तथा यु  और शांित क  सम  या को 
उठाया गया ह।ै मनु  य से े  ठ संसार म कुछ भी नह  ह ै–  

‘’यह मनुज, ांतु का सबसे सरु  य काश  

कुछ िछपा सकते न िजससे भिूम या आकाश  

यह मनजु, िजसक  िशखा उ ाम,  

कर रह ेिजसको चराचर भि  यु  त णाम,  

यह मनजु, जो सिृ  का ृंगार,  

ान का, िव ान का, आलोक का आगार,  

वही मनु  य पश,ु िहं  , र  त-िपपास ु कैसे हो। जाता ह ै ? यह िदनकर का मु  य  न ह।ै 
‘कु े ’ म ही िदनकर िलखते ह –  

‘’वह अभी पश ुह,ै िनरा पश,ु िहं  , र  त-िपवासु,  

बुि  उसक  दानवी ह ै  थलू क  िज ास।ु  

यह मनजु ानी, ंगाल  कु  कुर  से हीन हो िकया करता अनेक  ू र कम मलीन।  

इस मनजु के हाथ से िव ान के भी फूल,  

व  होकर छूटते शभु धम अपना भलू।  
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‘कु े ’ क  उपरो  त पंि याँ िवरोधाभासी तीत ह  रही ह,ै जसैा िक ह नह । िदनकर मानते ह 
िक मनु  य सिृ  का सव  तम ाणी ह,ै लिेकन उसने अपनी सम  त संभावनाओ ं का सही 
उपयोगी नह  िकया ह।ै िव ान क  संभावना िवनाश पैदा कर रही ह,ै ऐसी ि थित म इसे सही कैस े
कहा जा सकता ह।ै गॉधंी से भािवत होते हए भी िदनकर ने यु  संबंधी संग म उनसे पूण 
सहमित नह  िदखाई ह.ै गांधी का दशन जहाँ यु  को परूी तरह नकारता ह ैवह  िदनभर  इस बात 
पर बल दतेे ह िक  याय के िलए यु  अिनवाय ह। मनु  य क  चेतना जब परूी तरह िवकिसत हो 
जायेगी तब यु  क  संभावना  वत: ही िन:शषे हो जायगी। ‘नह  चाहता यु  लड़ाई, लिेकन 
अगर बनेगी/िकसी तरह भी शांितवाद से मेरी नह  बनेगी।‘ जैसी पि यां  म िदनकर क  
िवचारधारा  प  ट ह।ै  

‘रि मरथी’ ख  ड का  य त  कालीन जाित था, वग-वैष  य पर हार करता ह।ै कह सकते ह िक 
 याय और समता का मलू दशन ही िदनकर का ितपा  रहा ह।ै कण को का  य नायक बना 

करके िदनकर ने जाित-पािंत के मकुाबले पौ ष,  याग एव ंमानवीय गणु  को िति त िकया ह।ै 
सही अथ  म िदनकर मानवतावादी किव के प म हमारे सामने आते ह। किवता क  पि यां 
दखे –  

‘’धँस जाये वह दशे अतल म, गणु क  जहाँ नह  पहचान।  

जाित-गो  के बल से ही आदर पाते ह जहाँ सजुान।।‘’  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  वचैा रक भिूम क  िव  पि  ‘उवशी’ के ‘कमा  या  म’ म होती ह।ै देह 
क  सीमा के अित मण क  भावना ‘उवशी’ के के   म ह।ै उवशी क  भिूमका म िदनकर ने 
िलखा ह ै– ‘नारी नर को छूकर तृ  त नह  होती न नर नारी के आिलंगन म संतोष मानता ह।ै कोई 
शि  ह ैजो नारी को नर और संतोष मानता ह।ै कोई शि  ह ैजो नारी को नर और नर को नारी से 
अलग नह  रहने दतेी ओर जब व ेिमल जाते ह, तब भी उनके भीतर िकसी ऐसी तषृा का सचंार 
करती ह, िजसक  तिृ  शरीर के धरातल पर अनपुल  ध ह।ै उसी कार नारी के भीतर एक और 
नारी ह,ै जो अगोचर और इिं यातीत ह।ै इस नारी का संधान पु ष तब पाता ह,ै जब शरीर क  
धारा उछालते-उछालते, उस मन के समु  म फक देती ह,ै जब दैिहक चेतना से परे, वह ेम क  
दगुम समािध म पहचँकर िन  पदं हो जाता ह ैऔर पु ष के भीतर भी एक और पु ष ह,ै जो शरीर 
के धरातल पर नह  रहता, िजसके िमलन क  आकुलता म नारी अगं-सं ा के पार पहचँना 
चाहती ह।ै‘  

‘उवशी’ क  पि यां ह –  

1. वह िव ु  मय  पश ितिमर ह ैपाकर िजसे  वचा क  न द टूट जाती, रोम  म दीपक बल उठते 
ह।  
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2. रगने लगते सह   सांप सोने के िधर म  

3. प क  आराधना का माग आिलगंन नह  तो और  या ह ै?  

उवशी के कामा  या  म पर िट  पणी करते हए ब  चन िसंह ने िलखा ह ै: ‘’रित ड़ा िनजी  यापार 
ह।ै िक  त ुइस  यापार को इतने आड  बरपणू ढंग से मखु रत िकया गया ह ैिक मिु बोध के श  द  
म – ‘’मानो पु रवा और उवशी के रित-क  म भ प ू लग े ह  जो सारे  शहर म संलाप का 

सारण- िव  तारण कर रह ेह । ‘’लेिकन डॉ0ं िवजे  नारायण िसंह ने उवशी के कामा  या  म को 
वचैा रक प से वरे  य माना ह।ै उ  ह ने िलखा ह ै– ‘’से  स पवू वह ेम नह , से  स ही ह।ै ेम 
आ  मा के तल पर िनवास करने वाला काम ही ह।ै शीतल जल क  तरह शांत होता ह।ै उवशी 

ेम क  अतीि यता का आ  यान ह।ै यह आ  मा के तल पर पहचँ कर िन  पंद हो जातने वाले 
काम क  किवता ह।ै‘’ लॉरंस ने िलखा ह ै िक से  स  पश ही ह ै– सबसे गहन  पश। इस पर 
िवजे   नारायण िसंह ने िट  पणी क  ह ै– ‘’  पश का सखु ह ैतो शरीर सुख ही। पर शरीर क  कोई 
अनभुिूत  बहत गहरी हो तो उस ण म आ  मा क  झलक िमलती ह।ै अत: काम के गहन सखु 
के ण म उससे परे क  भी कोई स  ता झलक मारती ह।ै काम का गहन सखु अ  या  म क  भी 
अनभुिूत करा दतेा है। पु रवा ठीक ही उवशी से कहता ह ै: "बाहओ ंके इस वलय म गा  ही 
बंदी नह  ह,ै व  के इस त  प पर सोती न केवल देह मरेे  य , याकुल ाण भी िव ाम पाते ह।ै" 
इस कार कामसखु क  गहनतम अनुभिूत के ण म आ  मा क  झलक िदखाई पड़ती ह।ै‘’ 
कामा  या  म के इस  न को िस  के व यान के ‘महुासुखवाद’ म भी उठाया गया ह।ै  न ह ै
िक काम के मा  यम से  या मिु  संभव ह ै? यिद काम के मा  यम से ही अ  या  म क  ाि  होती 
तो सारे पा  चा  य दशे आ  याि मक िशखर पर होते। हाँ यह अव  य ह िक काम से परे जाकर 
आ  याि मक शांित अव  य िमल सकती ह।ै  

12.4.2 िदनकर किवता : संदभ सिहत  या  या  

हाय, िपताहम, हार िकसक  हई ह ैयह ? 

 वसं-अवशषे पर िसर धनुता ह ैकौन ?  

कौन भ  मरािश म िवफल सुख ढूँढ़ता ह ै? 

और बैठे मानव क  र  त-स रता के तीर  

िनयित के  यं  य-भरे अथ गनुता ह ैकौन ? 

कौन देखता ह ैशवदाह बंध-ुबांधन  का ? 

उ  तरा का क ण िवलाप सनुता ह ैकौन ? 
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संदभ एव ं संग – आलो  च पंि यॉ ं रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  िस  कृित ‘कु े ’ से 
उ त ह। ‘कु े ’ म यु कालीन सम  याओ ं को आलो  य पंि य  म यिुधि र ारा भी  म 
िपतामह से यह  न पछूना िक यु  म िकसक  िवजय हई ह ै? यह अपने आप म यह संकेत 
करता ह ैिक यु  अपनी अिंतम प रणित म अिहतकर ही होता ह।ै  

 या  या :  ततु पंि य  म धमराज युिधि र महा ानी  भी  म िपतामाह से  न करते ह िक ह े
िपतामाह ! महाभारत के इस यु  म िकसक  हार हई ह ै? अथात् इस यु  म पा  डव हारे ह या 
कौरव। यु  के प रणाम के तौर पर तो हम जीत गये ह िक  त ु  या इसे िवजय मानी जा सकती ह।ै 
यु  के बाद जो  वसं के अवशषे िदखाई द ेरह ेह,ै वह प  चाताप के िसवाय और  या पैदा कर 
रह े ह।ै िवनाश और  वसं सुखकारी कैसे हो सकते ह। अत: ऐसे  वसं के बाद िमली यु  म 
िवजय गहरे प  चाताप को ज  म द ेरही ह।ै सामन ेयु  िजस राजमकुुट को ा  त करने के िलए 
इतने नरसंहार हए ह , वह भला कैसे सखुद हो सकता ह।ै यु  म जो िवजय युिधि र को िमली, 
वह भयानक र  त-पात के बीच। ऐसा लगता ह ैमानो र  त क  नदी वह रही हो और कोई  यि  
(मानवता) उसके िकनारे बैठा हो। इसे  यं  य के िसवाय और  या कहा जा सकता ह ै ? 
भा  य/िनयित जसै े मनु  यता क  इस पराजय पर  यं  य कर रही हो। यु -िवजय के बाद अपने 
िनकट संबंिधय  के शवदाह को देखते हए तथा अिभम  य ुप  नी उ  तरा के िवलाप को सनुत ेहए 
यिुधि र क  िवजय ?  यिुधि र  न कर रहा ह ैिक यु  म िवजय उसक  जीत ह ैया पराजय ? 
व  ततु: इसे यिुधि र अपनी पराजय के प म ही देख रहा ह।ै  

िवशेष  

1.   ततु पंि य  म संवाद शैली के मा  यम से किव ने स  य को खोजन क  कोिशश क  
ह।ै  

2.  यु  म िवजय-पराजय से मह  वपणू ह,ै मानवता क  र ा। जहॉ ं िवजय के प  चात् भी 
मानवता परािजत हो  जाती ह ैवहाँ यु  का प रणाम हमेशा ही नकारा  मक रहता ह।ै इस 
ि  से  ततु पंि याँ हम नये ढंग स े सोचने के िलए बा  य करती ह।  

3. यिुधि र के अतं   को आलो  य पंि य  म कला  मकता के साथ  यंिजत िकया गया 
ह।ै  

4.  भाषा क  ि  से आलो  च पंि यॉ ं सहज ह िक  त ु उनम िन  बा  मकता एवं 
िच ा  मकता का सु  दर योग  हआ ह।ै  

छीनता हो व न  कोई, और तू   याग तप से काम ल,े यह पाप ह।ै  

पु  य ह ैिवि छ  न कर दनेा उसे बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ हो।  
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ब  िवदिलत और साधनहीन को ह ैउिचत अवल  ब अपनी आह का  

िगड़िगड़ा कर िक  त ुमांगे भीख  य   वह पु ष िजसक  भुजा म शि  हो  

संदभ एवं संग :  

आलो  य पंि यॉ ंओज एवं रा  ीयता के किव रामधारी िसहं ‘िदनकर’ के ‘कु े ’ का  य क  
पंि यॉ ंह।  ततु पंि य  म िपतामह भी  म ारा यिुधि र के यह पछेू जाने पर िक ऐसी िवजय से 
 या लाभ ?  िजसने असं  य  यि  काल-कविलत हए, का उ  तर दतेे हए कहा गया ह ैिक जब 

यु  िकया जाए।  

 या  या : यिुधि र के प  चाताप और  लािनपणू कथन को सनुकर भी  म िपतामह युिधि र को 
समझाते हए कह रह ेह िक ह ेयिुधि र – कभी ऐसा होता ह ैिक कोई तु  हारी  वतं ता का हरण 
करता हो या तु  हारे  वािभमान को न  ट करता हो या तु  हारे अि त  व को न  ट करने क  
कोिशश कर हरा हो तब  याग एव ंतप क  बात करना या ितरोध न करना ही पाप होता ह।ै पाप 
और पु  य क  कोई बंधी-बंधाई प रपाटी नह  होती बि क प रि थितय  के अनसुार ही वे तय 
होते ह। (अनाचारी को) न  ट कर दो, उसके हाथ काट दो अथात्  अ  याचार के समय यिद तमु 

ितरोध न करके स  य-  याग-तप क  सै ाि तक बात ही करते हो तब वही पाप ह।ै  

पनु: भी  म यिुधि र को समझाते हए कह रह ेह िक – यिद दसूर  के अधीन रहनेवाला, दिलत या 
साधनहीन या कमजोर  यि  अपने ऊपर हो रह े अ  याचार को आह भर कर के अथात् 
िववशतापूवक सह लेता ह ैतो कोई गलत बात नह  ह ै  य िक वह ितरोध कर पाने म अ म ह।ै 
लेिकन यिद साम  यवान  यि  दमा क  भीख मॉगं ेया श  ुके सामने िगड़िगड़ाये तो इसे िकसी 
भी कार से शोभनीय नह  कहा जा सकता।  य िक ऐसे  यि  ारा अ  याय का ितकार करना 
ही उिचत ह,ै धम ह,ै पु  य ह।ै  

िवशेष  

1.  ततु पंि यॉ ंइस ि  से मह  वपूण ह िक इनम ितरोध क  सं  कृित को े  ठ माना गया ह।ै  

2. आलो  य पंि य  म किव ने बताया ह ैिक पाप और पु  य क  कोई सिुनि त अवधारणा नह  
ह।ै प रि थितयाँ तय    करती ह िक  या पाप ह और  या पु  य ह।ै  

3. शांितकाल म जो पु  य ह,ै वही यु  के समय पाप हो सकता ह।ै अत: हर प रि थितय  म 
अ  याचार के िखलाफ  ितरोध करना ही उिचत ह।ै  

4.  ततु पि यां किव क  िवचारधारा को  प  ट प से  य  त करती ह।  

5. भाषा सहजता और वाह के गणु से यु  त ह।ै  
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अ  यास  न 3  

र  त  थान क  पिूत क िजए।  

1. कु े ...................  थ पर आधा रत ह।ै  

2. रि मरथी ंथ का नायक...............ह।ै  

3. उवशी रचना का मलू सम  या..............ह।ै  

4. उवशी का काशन वष..........................ह।ै  

5. िदनकर....................धारा के किव ह।  

6. परशरुाम क  ती ा के रचनाकार.................ह।  

 

12.5 रामधार  िसहं ‘ दनकर’ : का  य का व  लषेण 
एवं मू  यांकन  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का का  य गितशील पर  परा का वाहक रहा ह।ै रा  ीय  वाधीनता 
सं ाम के बीच आपके का  य क  वैचा रक भिूम िनिमत होती ह।ै मश: बाद के समय म वे 
त  कालीन सम  याओ ंके रचना  मक समाधान क  िदशा म वृ  त हए। हर किव या रचनाकार क  
तरह ही िदनकर का का  य भी अतंिवरोध  त ह,ै लेिकन उससे िदनकर क  रचना  मकता कंुिठत 
नह  हई ह।ै अपने रचनाकाल के अतं तक व े‘कामा  या  म’ क  ओर मड़ु जाते ह, िजसे उनक  
रचना  मक उप लि ध के प म दखेा गया ह, िजसे उनक  रचना  मक उप लि ध के प म दखेा 
गया ह।ै जसैा िक सुिम ानंदन पंत को िलखे प  म उ  ह ने िलखा था – ‘’म घोर िचंतना म 
धँसकर/पहचँा भाषा के उस तट पर/था जहॉ का  य यह धरा हआ/सब िलखा िलखाया पड़ा 
हआ।‘’ िदनकर का मू  याकंन करते हए डॉ0ं िवजे   नारायण िसंह ने िलखा ह ै: ‘’िदनकर उ  ण 
िमजाज़़ के किव ह, चाह े ांि त का संग हो या ेम का।  लािसक किव क  तरह आ  मा क  
शांित उनक  िवशषेता नह  ह।ै व े  व  छंदतावादी किव ह और हर  व  छंदतावादी किव क  तरह 
उनका िमजाज़ उ  ण ह।ै उनक  कारिय ी ितभा के साथ भाविय ी ितभा का बड़ा अ  छा योग 
ह ै और उनक  भाविय ी ितभा उनक  कारिय ी ितभा क  िदशा का  प  ट पता चलता ह।ै 
उनक  किवताओ ंम अनभुिूत और िवचार घलुिमल गए ह। यह उनक  असल ताकत ह।ै उनक  
किवताओ ंम िवषय क  िविवधता का अभाव ह।ै पर, िवषय क  िविवधता  व  ददंतावादी किव 
क  कोई िवशेषता नह  होती ह।ै.....छायावादो  तर काल क  संवेदनशील के िनधारक धानत: 
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दो किव ह – िदनकर और ब  चन। पर दोन  बुिनयादी प स ेएक-दसूरे से िभ  न किव ह। ब  चन 
मलूत: िनजी संवदेनशीलता उ  तर छायावाद काल के अ  य किव इ  ह  दोन  के भामडंल पर 
एक  व  छंदतावादी किव के प म का  य-या ा का आरंभ िकया था और बीसव  सदी के म  य 
तक  व  छंदतावादी का  य क  ही रचना क , पर परवत  किवता म व ेगैर  व  छंदतावादी चतेना 
और गैर  व  ददंतवादी का  यशा   अिधक मन ह और उनक  संवदेना भी  कई तरह क  ह।ै यह 
एक समृ  मन का माण ह।ै वे उ  तर-छायावाद काल के सबसे मह  वपणू किव ह।    

 

12.6 ‘ दनकर’ क वता के कला  मक आयाम  

िदनकर रा   किव थे। रा  ीय भाव बोध के बीच स ेउनक  किवता का ज  म हआ ह।ै रा  ीयता 
सं  कृित और समाज क  ओर उ  मखु होती गई ह।ै उनके का  य के कला  मक आयाम योगवादी 
किवय  क  तरह न  काशी-गिभत नह  ह, बि क भावना  मक आवेग ने कला  मकता का माग 
 वयं श  त िकया ह।ै िदनकर क  भाषा अपने आवगे पूण कथन के िलए याद क  जाती ह।ै 

िदनकर क  भाषा म स  ेषणीयता,  यंजना  मकता एवं िच ा  मकता के साथ ही वाह का 
अ ुत गणु पाया जाता ह।ै िदनकर क  भाषा ाय: ओज गणु  से समि वत ह।ै भाषा समृ ता 
(कई भाषाओ ंके श  द हण से) के साथ ही आपने कथन-अिभ  यंजना के िलए लोकोि , को 
अलंकार, तीक एव ंिब  ब  का समु  नत योग कर मह  वपणू बना िदया ह।ै जैसे –  

1. िहसंा का आघात तप  या ने कब कहाँ सहा ह ै?  

 दवे  का दल सदा दानव  से हारता रहा ह ै 

2. जब तक मनुज मनजु का यह सखु भाग नह  सम होगा  

 शिमत न होगा कोलाहल संघष नह  कम होगा।  

उपरो  त उदाहरण  से हम दखे सकते ह िक िदनकर न ेकह  जानबूझकर श  द-जाल नह  बुना ह,ै 
बि क उनके भाव उनक  भाषा को ि थर करते रह ेह।  

 

12.7 सारांश  

इस इकाई का अ  ययन करने के उपरा  त आपने जाना िक –  
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 रा  ीयता कैसे सािह  य बनती ह ै? रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का का  य इसक  पिु  
करता ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ रा  ीय-सां  कृितक धारा के मह  वपणू किव ह। रा  ीय-
सां  कृितक किवता रा  ीय एवं सां  कृितक बोध को लकेर चलन ेवाली किवता ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का ारि भक कृित व जोश एवं भावावगे का का  य रहा ह।ै 
हकंार, रेणकुा म उनक  जोशपरक किवताय ह । तो आग ेका का  य ‘कु े ’ 
‘रि मरथी’ त  कालीन सामािजक-राजनीितक सम  याओ ंसे जड़ुा ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  वैचा रक िन  पि  ेम, िव ोह एवं सामािजकता से होती हई 
कामा  या  म तक पहचँती  ह।ै  

 िदनकर का  य क  भाषा ओजपणू एव ं ावहपणू ह।ै भाव  को वहन करने म समथ भाषा 
ही ाणवान होती ह।ै िदनकर क  भाषा उपरो  त गणु  से यु  त ह।ै  
 

12.8 श  दावली  

 समु  नत – पया  त, अ  छे ढंग से  

 आ ोश – गु  सा, अ  याय के िखलाफ ितरोध का  वर  

 िव  लव – ाि त, िव ोह  

 कामा  या  म – काम और अ  या  म के संिध से िवकिसत दशन  

 कंुिठत – मन क  दिमत वासना  

 कािय ी ितभा – सजृन करने वाली मौिलक ितभा, जैसे किव या रचनाकार  

 भाविय ी ितभा – का  य का आ  वादन करने वाली ितभा जसेै स दय, पाठक या 
आलोचक  

 

12.9 अ  यास  न  के उ  तर  

अ  यास  न 2  

1. नह   2. नह   3. हा ँ  4. नह   5. हाँ  

अ  यास  न 3  
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1. महाभारत 2. कण 3. कामा  या  म 4. 1961 ई0  

5. रा  ीय-सां  कृितक 6. िदनकर  

 

12.10 सदंभ  थ सचूी  

1. िसंह, िवजे   नारायण िसंह – रामधारी िसंह ‘िदनकर’, सािह  य अकादमी, नई िद  ली 

2. िसंह, ब  चन िसंह – िहदंी सािह  य का दसूरा इितहास, राधाकृ  ण काशन, नई िद  ली  

3. चतुवदी, राम  व प – िहदंी सािह  य और संवेदना का िवकास लोकभारती काशन, नई 
िद  ली  

 

12.11 उपयोगी पा य साम ी  

1. िस  हा, सािव ी, किव िदनकर, राधाकृ  ण काशन, िद  ली  

2. िसंह, िवजे   नारायण ,उवशी : उपलि ध और सीमा, प रमल काशन, इलाहाबाद  

 

12.12 िनबंधा  मक  न  

1.  रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के का  य म रा  ीयता क  अवधारणा िकस कार अिभ  य  त 
 हई ह ै?  प  ट क िजए।  

2.  रा  किव िदनकर का संि पत जीवन एव ंसािहितयक प रचय िलिखए तथा ‘उवशी’ 
 क  मलू सम  या पर  काश डािलए।  
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इकाई वातं यो र काल और क वता का 

वकास
इकाई क  परेखा 
13.1  तावना  
13.2 उ े य 
13.3 वातं यो र काल और किवता का िवकास 

13.3.1  वातं यो र काल और किवता क  प रि थित 
13.3.1.1  राजनीितक प रि थित 
13.3.1.2 सामािजक प रि थित 
13.3.1.3  आिथक प रि थित 
13.3.1.4  सां कृितक - धािमक प रि थित 

13.3.2  वातं यो र कालीन सािह य के मुख आ दोलन 
13.3.2.1  वातं ताप ात किवताः एक प रचय 
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13.1 तावना 

वतं ता िकसी भी जाित, समाज, मनु य का मलूभतू यय ह।ै वतं ता का अथ भैितक - 
सामािजक पराधीनता भी ह ै और मानिसक - अि त वगत सम या भी। वतं ता का अथ 
सजृनशीलता भी ह।ै परतं  यि  कभी भी सजृनशील नह  हो सकता। यह हो सकता ह ैिक हम 
भैितक - सामािजक प से वतं  ह  लिेकन अव  सजृनशीलता के िशकार ह । अथ यह ह ै
िक वतं  यि  ही साथक ि या कर सकता ह।ै सजृनशीलताका संबंध संवेदनशीलता स ेह।ै 
संवदेनशीलता का संबंध सािह य से ह।ै और सािह य म संवेदनशीलता का सबसे यादा वहन 
किवता करती ह।ै अतः किवता क  ि  से वतं ता ाि  के प ात् किवता का तेवर काफ  
बदला हआ ह ै। यहाँ हम इस त य को समझना होगा िक वतं ता म और पराधीनता म , दोनो 
ि थितय  म े  सािह य क  रचना हो सकती ह।े वतं  समाज क  रचना म उ लास का वर 
यादा होसकता ह ैतथा परतं   समाज के सािह य म  ितरोध का वर । िनयमतः ऐसा कोई 

फामलूा नह  ह ैिक िकस समय िकस कार का सािह य िलखा जाता ह ैया िलखा जाना चािहए। 
लेिकन यह अिनवाय प से तय ह ै िक अपने समय, समाज क  सांकेितक संभावनापूण ि या 
सािह य म उपि थत रहती ह।ै सािह य चाह े वतं ता क  पृ भिूम म िलखा गया हो या परतं ता 
क  पृ भिूम म सािह य हमशेा अपने समाज क  सं कृित का ितिनिध व करता ह।ै इसका मु य 
कारण यह ह ैिक सािह यकार वतं ता - परतं ता को सां  कृितक संदभ म दखेता ह।ै कहने का 
अथ यह ह ै िक लेखक - सजृनकता ही नही ह ैबि क सामािजक प रवशे का अित मण कर 
संभावनाशील समाज क  रचना भी करता ह।ै 

वातं यो र िह दी किवता के िवकास म म भी हम उपरो  त य दखेने को िमलते ह। िह दी 
किवता के िलए वतं ता पवू जहाँ जागरण का  मु य था वह  वातं यो र िह दी किवता 
के िलए सामािजक सा  य का । पहले वतं ता का  मु य था, अब समानता का। िह दी 
किवता क  अिभ यि  का वर भी बदला और पािभ यि  संबंधी योग भी हए। कई ि य  
से वातं यो र िह दी किवता परुानी किवता से िभ न भावभिूम क  किवता ह।ै आधिुनकता 
बोध क  सही मायने म अिभ यि  वातं यो र कालीन किवता म ही होती ह।ै आधिुनकता के 

, आधिुनकता के िच न क  ि  से िह दी किवता पया  समृ  रही ह।ै आधिुनकता क  
अवधारणाए ँअंतिवरोध, िवड बना, िवसंगित, सं ास तथा उ र - आधिुनकता क  वचैा रक  को 
वातं यो र िह दी किवता भली - भाँित य  करती ह।ै आगे के िब दओु ंम हम वातं यो र 

िह दी किवता के िविभ न पहलओु ंपर चचा करेग। 
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13.2  उ े य 

एम. ए. एच. एल. -103 का यह ततृीय  प  है। यह प  आधुिनक एव ंसमकालीन किवता के 
ख ड तीन के छायावादो र िहदंी किवता से संबंिधत ह।ै इस ख ड क  यह 11 व  इकाई ह ै। इस 
इकाई से पवू आपने संपणू िहदंी किवता के िवकास म का अ ययन कर िलया ह।ै यह इकाई 
वातं यो र िहदंी किवता पर आधा रत ह।ै इस इकाई के अ ययन के प ात् आप - 

 वातं यो रिहदंी किवता के िवकास म को समझ पायगे।  

 वातं यो र िहदंी सामािजक-राजनीितक -सां कृितक पृ भिूम को समझ पायग।े 

 वातं यो र िहदंी किवता के आ दोलन  से प रिचत हो सकग।  

 वातं यो र िहदंी किवता के मखु किवय  का प रचय ा  कर सकग।े 

 वातं यो र िहदंी किवता क  विृतय  को समझ सकगे। 

 वातं यो र िहदंी किवता के कला मक आयाम को जान सकगे। 

 वातं यो र िहदंी किवता क  पा रभािषक  से प रिचत हो सकगे। 

 

13.3  वातं यो र काल और हंद  क वता का वकास 

वातं यो र कालीन किवता का संबंध भारतीय नवजागरण, रा ीय आ दोलन, पूँजीवाद के 
आधिुनक बोध, तथा िव यु  के बाद पैदा हई ि थितय  से ह।ै इितहास म बदलाव  के िब द ुको 
रेखांिकत करना हमशेा से ही किठन रहा ह,ै कारण यह िक बदलाव क  ि या यांि क ढ़ग से 
यकायक नह  होती बि क ल बी ऐितहािस0क ि या के कारण संभव हो पाती ह।ै इसिलए यह 
संभव नह  ह ैिक सन ्1947 के पहल ेऔर बाद के सािह य म कोई संबंध ही न हो। यह िवभाजन 
सिुवधाजनक ह ैऔर भारतीय इितहास क  बड़ी घटना (भारत के वतं ता िदवस ) से जड़ुा हआ 
ह।ै भारतीय वतं ता क  घटना न केवल सािह यकार  बि क इितहासिवद , िच तक , 
समाजशाि य  के िव ेषण के िब द ुको दसूरी ही तरफ मोड़ िदया। वतं ता का ल य समानता 
क  यव था म बदल गया, िजसक  प रणित हई सन ्1950 ई0 का भारतीय संिवधान । िहदंी 
किवता भी बदली और उसके अनु प अपना नया कलेवर धारण िकया। वातं यो र िह दी 
किवता क  विृ य  का हम अ ययन कर, उससे पूव आइए हम उसक  पृ भिूम का अ ययन 
कर। 
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13.3.1  वातं यो र काल क  प रि थित 

जैसा िक पवू म कहा गया िक सन ्47 क  घटना वह िनणायक िब द ुथा, िजसने परेू भारतीय 
इितहास को दरू तक भािवत  िकया। वाभािवक था िक िह दी सािह य या किवता भी उससे 

भािवत हई। वातं यो र काल क  बदली हई राजनीितक, सामािजक ,आिथक एंव सां कृितक 
- धािमक प रि थितय  का संबंध िह दी किवता से ह।ै िह दी किवता ने इन प रि थितय  का 
सजृना  मक उपयोग िकया । आइए हम वातं यो र काल क  प रि थितय  का अ ययन कर। 

13.3.1.1 राजनीितक प रि थित 

   1947 ईसवी म भारत आजाद हआ, िवभाजन क  क मत पर। िवभाजन के उपरा त 
पािक तान नामक एक नया रा  िनिमत हआ, िजसने भारत क  सुर ा - शांित - ि थरता को दरू 
तक भािवत िकया । अब तक भारत - पािक तान के चार यु  हो चुके ह।ै सन ्1947, 1965, 
1971, म य तः और 1999 म कारिगलका अ य  यु । 

   इस बीच भारत - चीन यु  भी सन ्1962 ई म हआ, िजसम भारत क  पराजय हई। इन यु  न े
हमारे दशे म राजनीितक अि थरता पैदा क । ि तीय िव  यु  के उपरा त अमरीका और स म 
पैदा हई शीतकालीन ि थित ने अि त वादी मनः ि थितयाँ पैदा क  । िजससे वातं यो र  
सािह य बहत भािवत हआ। दशे क  वतं ा के समय संपूण रा  आशाि वत था। उसे आशा 
थी िक अब हमारी सारी सम याओ ंका समाधान ा  हो जायेगा, लेिकन दभुा य से ऐसा न हो 
सका। अं ेजी रा य क  थापना के बाद कां ेसी सरकार का गठन हआ। जवाहर लाल नहे  के 
नेतृ व म पंचशील समझौता हआ, लेिकन वह असफल रहा। राजनीितक असफलता ने भारतीय 
यवुाओ ंके मन म असंतोष भर िदया। व न टूटे, मोहभंग हआ और समाज िबना ल य के रह 
गया। क ीय स ा, क ीय िवचार असफल हो गये, फलतः िवके ीकरण क  ि या तजे हई, 

े ीय पािटय  क  बहतायत बढ़ गई। राजनीितक अि थरता का नया सच हमारे सामन ेआया।  

13.3.1.2  सामािजक प रि थित 

    वतं ता पवू भारतीय समाज सामािजक प से काफ  िपछड़ी हई अव था म था। अंगजेी 
रा य म जम दार, यापारी या उनके अधीन थ कमचा रय  क  सामािजक ि थित संतोष द थी, 
लेिकन बाक  सामा य जनता क  ि थित काफ  िवषम थी। अं ेज  ने ’फूट डालो राज करो’ क  
नीित के अनु प उ च  वग को अपने वाथ के िलए इ तेमाल िकया। रा ीय आ दोलन के 
अिखल भारतीय समाज को एक करने म मह वपणू भिूमका िनभाई । सन ् 1930 के बाद 
सामािजक आ दोलन  के भाव से सामािजक समरसता एव ंसमानता क  ि थित बनने लगी थी। 
सन ्1947 के बाद भारतीय संिवधान का बनना इसी िदशा म एक बड़ा कदम था। वातं यो र 
भारत म सामािजक िवकास को समायोिजत करने के िलए पंचवष य योजनाओ ं का ार भ 
हआ। शिै क जगत म भी यगुा तकारी प रवतन हआ । वतं ता के प ात् दशे म कई 
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िव िव ालय, महािव ालय एव ंकालेज खलेु। सा रता दर म वतं ता के प ात् काफ  विृ  
हई । सा रता ने बौि क जाग कता म मह वपणू भिूमका िनभाई। िवशषेकर ी िश ा के े  
म उ लेखनीय गित हई। मिहलाओ ंके घर से बाहर िनकलने और नौकरी करने से पा रवा रक 
तर पर कई बदलाव प रलि त हए। ी - पु ष समानता क  ि थित ने एक ओर जहाँ 

सामािजक गितशीलता पैदा क  वह  दसूरी तरफ पा रवा रक िवघटन क  ि थित भी िनिमत हई। 
ान - िव ान के आलोक म काय - कारण तक प ित िवकािसत हई। अतंिवरोध, िवसंगित, 

िवड बना, तनाव जसैी आधिुनक सम याए ँ सामािजक प म तथा सािह य म भी िदखाई देन े
लग । भौितक ि  से समाज उ नतशील हआ, लेिकन साथ ही जिटलताए ँभी बढ़  । इन सबका 
सािह य पर गहरा भाव पड़ा। 

13.3.1.3  आिथक प रि थित 

वांत यो र आिथक िवकास क  ि थित - प रि थित का िह दी किवता पर यापक भाव पड़ा। 
वतं ता के पवू आिथक िवकास का सू  अं ेज  के हाथ म था, लेिकन उनका म य उ े य 

भारत क  आिथक ि थित को सु ढ़ करना नह  था, अं ेज  के भारत आने से पूव भारत क  िव  
यापार म योगदान लगभग 16%  था, जो 1947 तक नग  य रह गया था। अं ेजी रा य का 

भारत िवकास एक छ  था, िजसे उ ह ने लटू के साधन के प म योग िकया। वतं ता ाि  के 
प ात् अथ यव था को सिुनयोिजत करने के िलए पंचवष य योजनाओ ंका ार भ हआ। सन ्
1952 म थम पंचवष य योजना का ार भ हआ। हमारे देश म िमि त अथ यव था को लाग ू
िकया गया, जो सफल सािबत हआ। िक तु इसके साथ ही भखूमरी, बेकारी, अकाल, जनसं या 
बढ़ो री, ाचार, िहसंा मक मनोविृ  ने आिथक िवकास को पीछे धकेल िदया। दशे म अनेक 
आिथक प रयोजनाएँ चली, लेिकन हम समृ  रा  क  क पना साकार न कर सके। एक ओर  
दशे क  सामा य जनता का जीवन तर िदन- ित-िदन नीचे िगरता गया, दसूरी ओर समाज का 
एक छोटा वग समृ  होता चला गया। आिथक िवकास के िवके ीकाण एवं असमानता ने 
सचेत वग के भीतर िव ोह - िव ोभ का संचार िकया। 

13.3.1.4    धािमक - सां कृितक प रि थित 

वांत यो र किवता क  पृ भिूम पीछे 1857 क  घटना से सीधे जड़ु जाती है। िह द ू- मिु लम 
धम  क  एकता थािपत होने म सैकड़ो वष लग गए। मगुलकाल के पतन एव ंि िटश स ा के 
वच व क  घटना पर पर जड़ुी हई ह।ै 1857 क  ाि त न े यह ि थित उ प न क  िक दोन   
एकजटु होकर ि िटश स ा के ित धािमक अि त व के िलए संघष कर। ऐितहािसक ि या म 
यह शभु संकेत था - रा  के िलए। इस ि या क  पणूाहित हई दशे क  आजादी म। इसी समय 
अं ेजो ने मिु लम - लीग और िह द ू महासभा को अपन-ेअपने ठंग से ो साहन देकर ’फूट 
डालो राज करो ’ क  नीित के तहत अपने वाथ क  िसि  क , िजसक  प रणित देश के 
िवभाजन म हई। फूट और घणृा का यह वातावरण अभी तक बना हआ ह।ै िजसका माण ह ैदशे 
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म े िह स  म होने वाले िह दू - मिु लम दगं।े धािमक िव षे के इस वातावरण का ितरोध 
सां कृितक तर पर हआ। शा ीय संगीत एव ं सािह य ने सां कृितक तर पर ितरोध क  
सं कृित िनिमत क , लिेकन राजनीितक - सामािजक बड़े आ दोलन के अभाव म वह उतना 

भावी न हई। 

अ यास  1)  

िन निलिखत कथन म स  य/अस  य बताइए। 

1. संवदेनशीलता का सबसे यादा वहन किवता करती ह।ै    

2. सािह य अपने समाज क  सं कृित का ितिनिध व करता ह।ै    

3. वातं यो र किवता के िलए जागरण का  मु य था।    

4. ि तीय िव यु  से वातं यो रिहदंी किवता का स बंध ह।ै           

5. 1857 का यु  भारत क  सां कृितक प रि थित के कारण िलए शभु संकेत था। 

 

13.3.2  वातं यो रकालीन सािह य के मुख आ दोलन 

वातं यो र किवता क  पृ भिूम का आपने अ ययन कर िलया ह।ै आपने यह पढ़ा िक िकस 
कार भारतीय जनता के सपने- आकां ांए िबखर गई।ं वतं ता के पवू जो ल य िनधा रत िकए 

गये थ,े व ेअपणू ही रह गये। सामािजक आिथक - राजनीितक अ यव था ने वातं यो र िह दी 
किवता के िनमाण म मह वपणू भिूमका िनभाई। आपने िपछली इकाइय  म गितवाद एवं 

योगवाद के बारे म पढ़ा । ये आ दोलन वतं ता पवू के किवता आ दोलन थे, लिेकन इनका 
िव तार वतं ता बाद क  िक वताओ ं पर भी पड़ा। योगवाद का सािहि यक िवकास नयी 
किवता के प म हआ। गितवाद का आ दोलन के प म उतना य  िवकास भले न हआ हो 
लेिकन बाद क  किवता पर गितवाद क  वचैा रक  का सबसे यादा भाव पड़ा। गितवाद के 

भाव से ही मशः गितशील किवता, जनवादी किवता, जन - सं कृित क  किवता, ितब  
किवता क  अवधारणाए ँसामने आई।ं कह सकते ह िक गितशीलता, समकालीनता, ितब ता  
जैसी अवधारणाए ँ यापक प से गितवाद का ही सम - सामियक पा तरण थ । इितहास म 
कोई पणू ितिथ िनि त नह  क  जा सकती। िजसे हम घटना का ार भ और समापन घोिषत कर 
द। ितिथ िनधारण का लचीला एवं सिुवधाजनक प ही हमारे सामन ेहोता ह।ै 1947 ईसवी क  
घटना के समय, सािहि यक तर पर योगवादी आ दोलन चल रहा होता ह,ै जो 1951 के दसूरे 
स क से समा  होता ह ैया नयी किवता म पा त रत होता ह।ै उसके प ात् साठो  तरी किवत, 
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अ-किवता, मोहभंग क  किवता, जनवादी किवता, ितव  किवता, उ र-आधिुनक किवता, 
िवमश कि त किवता, समकालीन किवता, तथा इ क सव  शती क  किवता जसेै कई नाम 
िह दी किवता के साथ जड़ुते गए। िविभ न का य आ दोलन यगु-समाज म आये बदलाव का ही 
संकेत करते ह। इन बदलाव  को हम एक आरेख/तािलका के मा यम से प  प से देख सकते 
ह –  

1951 – 1959 - नई किवता 

1960 – 1965 - साठो  तरी किवता/ अकिवता 

1965 – 1975 - मोहभंग क  किवता 

1975 – 1990 - जनवादी किवता 

1990 – 2012 - उ  तरआधुिनकता/ िवमश किवता/ समकालीन किवता 

 

यहाँ हम यान रखना होगा िक ये नामकरण सिुवधा क  ि  से रख ेगये ह।ै िकसी भी 
यगु म कोई एक विृ  ही गितशील नह  होती, एक साथ ही कई विृ याँ काम करती रहती ह।ै 
आलोचक अपनी ि  - िवचारधारा के तर पर िकसी एक विृ  को मु य मानकर उस परेू यगु 
का एक नामकरण ि थर करता ह।ै लेिकन बाद के समय म दसूरा आलोचक उस यगु क  दसूरी 

विृ  को मु य मान लेता ह।ै जसेै िह दी किवता के संदभ म कह तो आिदकाल एवं 
रीितकालीन किवता के कई नामकरण इसी िस ा त के कारण िमलते ह।ै दसूरी सम या कालगत 
नामकरण को लेकर आर भ होती ह।ै जैसे सन ् 1960 के बाद क  किवता को समकालीन 
किवता भी कहा गया और नवलेखन क  किवता भी। लिेकन आज क  ि थित ने ये नामकरण 
अ ासंिगक हो गये ह। कालगत नामकरण क  यही सीमा ह,ै इसीिलए वि गत नामकरण ही 
इितहास म दीघकािलक होत ह ैऔर सािहि यक विृ  को समझने म हमारी मदद भी करता ह।ै 

13.3.2.1 वातं यो र किवता : एक प रचय 

जैसा िक कहा गया, वातं यो र किवता या ा क  िवकास या ा सीधी -सपाट नह  ह।ै 
योगवाद का वतन अ ये करते ह। नयी किवता का नामकरण भी वही करते ह और तीसरे 

स क का संपादन भी। इसी कार रामिवलास शमा क  कृितयाँ ’तारस क’ म संकिलत हई ह, 
लेिकन मलू प से वे गितशील किव रह े ह।ै मिु बोध भी ’तारस क ’के किव ह लेिकन 

पवादी झान  से उनका वा ता नह  रहा ह।ै िफर भी कुछ विृ याँ रही ह,ै िजनके कारण उनम 
अतंर िकया गया ह।ै योगवाद के ार भ होन े के पीछे ’तारस क’ नामक का  य-संकलन क  
भिूमका रही ह।ै ’तारस क’ के संपादक अ ये थे ओर इसम सात किव शािमल ह। ि तीय 
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तारस क का काशन सन ्1951 ई. म हआ। इस स क का संपादन भी अ ये करते ह। लेिकन 
अ य किव बदल गए ह। ि तीय तारस क के काशन से ही ‘नयी किवता ’ क  शु आत मानी 
जाती ह।ै कुछ लोग  के अनुसार अं ेजी सािह य के ’ यू पोय ी’ आ दोलन का भाव नयी 
किवता आ दोलन पर पड़ा ह।ै पि म के आ दोलन से भािवत होकर भी यह आ दोलन अपने 
दशे क  भिूम, प रि थितय  क  उपज ह।ै 1954 ईसवी म कािशत ‘नयी किवता’ नामक पि का 
के काशन के उपरा त इस आ दोलन को िवशेष बल िमला। इसके अित र  ‘ तीक’ ‘कृित’, 
‘क पना’, ‘िनकष’, ‘नये प ’े, ‘कखग’, आिद अनेक पि काओ ं का नयी किवता के 
िवचारधारा मक सरोकार  के ित ापन म योगदान रहा। 

वातं यो र काल से ही जनता के सामन ेजो चनुौितयाँ और सम याय थी , व ेसाठ के बाद और 
गहरा गई। यव था क  अमानवीयता, िनममता, शोषण, दमन, अ याचार, बबरता बढ़ती गई। 
यव था के ित मोहभंग क  सबसे ती  िति या म यवग और िन न म यवग के बिु जीिवय  

म हई। िहदंी के अिधकांश रचनाकार  क  साठो री पीढ़ी इसी वग से आयी थी। वभावतः 
सािह य म अधैय क  अिभ  यि  हई । जगदीश चतुवदी क  पि का सन ्1963 म ’ ार भ’ नाम 

 से कािशत हई , िजसम उ ह ने ’अकिवता’ नाम क  घोषणा क  , पर तु शु  म किवता क  
इस नयी िदशा को ’अिभनय का य’ कहा गया। 1965 म याम परमार, जगदीश चतवुदी, रवी  
यागी और मु ारा स के सि मिलत सहयोग से ’अकिवता’ संकलन िनकाला गया, जो 1969 

तक िनकलता रहा, िजसका ’अकिवता’ नामक नयी काल- विृ  का थािपत करने म 
मह वपूण योगदान रहा। मोटे तौर पर सन ् 1960 से 1963 क  ए  सड िक म क  किवताओ ंके 
िलए ‘अकिवता’ नाम ढ़ हो गया। इस धारा के किवय  म याम परमार, सौिम  मोहन, 
जगदीश चतुवदी, मोना गलुाटी, िनभय मि लक, राजकमल चौधरी, कैलाश बाजपेयी, आिद 
मु य ह। िव ोह क  अपनी नाटक य मु ा के बावजदू अकिवता अपने मलू प म 
यथाि थितवाद के िव  बदलाव के संघष को कमजोर बनाती ह। 

स ा के ित असंतोष एव ंिव ोह का वर अकिवतावादी किवय  के नकार म य  हआ वह  
दसूरा प िव ोही अराजकतावाद म प रणत हआ। पहल े क  अपे ा काम -कंुठा क  
अिभ यि  इस धारा म कम रही। सन ्1965 के बाद िवशषेकर सन ्68 के आसपास धिूमल , 
लीलाधर, जगड़ूी, च कांत देवताल,े वणे ु गोपाल, कुमार िवकल, अ ण कमल आिद क  
रचनाए ँसामन ेआई। इन रचनाकार  म ेम यवग य अराजकतावाद तो था, लेिकन  अपने ती  -
यव था िवरोध के कारण इनक  रचनाएँ िवशषे संदभवान हई। यह यगु मु यतः अना थावादी 

किवता का ही युग था। सब कुछ को अ वीकार करन ेक  यह मु ा केवल िह  दी किवता म ही 
नह  वरन ् सम त भारतीय भाषाओ ं क  किवता म िदखती ह।ै बंगाल म ‘भखूी पीढ़ी’, ‘वीट 
पीढ़ी’ के नाम से शु  हई साठा री किवता, तेलग ुम ‘िदग बरी पीढी’, मराठी म ‘आसो’ तथा 
गजुराती पंजाबी म ‘‘अकिवता’’ नाम से जानी गयी। िवदेश  म भी इसी समय इस कार क  
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किवता हाे रही थी । अमे रका म इस तरह क  किवता को ‘बीट जनरेशन’ कहा गया। इ लै ड म 
‘एं ी यंग मनै’ नामक पीढ़ी यव था के असंतोष पर ही पदैा हई थी। इसी कारा जमनी म 
‘छली गयी पीढ़ी’ और जापान म ’िहगकुशा’ नामक ु ध पीढी का ज म हआ। अमे रका म 
‘बीट जनरेशन’ क  तरह भखूी पीढ़ी भी ज म , िजसका नेतृ व एलेन िगसवग ने िकया। बंगाल म 
तो ‘भखूी पीढ़ी’  के साथ ‘किवता दिैनक ’ या ‘किवता घि टक ’भी िलखी गई। इसी के भाव 
से िहदंी म भी अकिवता, बीट किवता, मशानी किवता, ययुु सावादी किवता, िवटिनक 
किवता, िव ोही किवता, नव गितशील किवता आिद अनेक नाम सामने आये। डॉ0 जगदीश 
गु  ने अपने िनबंध ‘िकिसम क  किवता’ म लगभग चार दजन नाम िगनाये ह।ै मू यहीनता के 
िव  इनक  िति या कभी - कभी अराजक, उ  और दु साहिसक िवचारधारा क  श ल म 
भी सामने आयी। 

 सन ्1975 ई0 तक आते -आते यव था िवरोध क  ि थित म आ ामकता कम होने 
लगी थी। िव ोह क  वाणी को यवि थत प दान करने क  कोिशश क  जाने लगी । इस 

कार क  किवताओ ं को जनवादी किवता कहा गया ह।ै ‘जनवादी किवता’ एक तरह स े
गितवादी आ दोलन का ही िव तार थी। गितवादी वग-वैय य क  भावना से इतर जनवादी 

किवता ने जन कि त भावनाओ ंको क  म ं थािपत करन ेक  पहल क । सन ्1990 के बाद 
भमू डलीकाण-वै ीकरण क  गूँज भारत म भी सनुाई पड़ने लगी थी। भारत सरकार के 
उदारीकरण/ मु  यापार इसी िदशा के कदम थे। यं  का अिधकािधक योग एवं तकनीक इस 
िवचारधारा के ायोिगक उप म बने। इस यगु को ‘उ र - आधिुनक काल’ कहा गया। कुछ 
लोग इसे ‘िवमश कि त काल’ भी कहते ह। इस यगु क  किवता ने पुरान मू य  ( आधिुनक )पर 

-िच न लगाया और िकसी भी िस ा त को अिंतम मानने से मना कर िदया। एक ओर जहाँ 
किवता का लोकतं ीकारण हआ, वह  दसूरी ओर िवषय-व तु म अराजकता का दशन भी 
हआ। 

13.3.2.2 वातं यो र िह दी किवता के मुख ह ता र 

वातं यो र िह दी किवता के मखु आ दोलन  का आपने अ ययन का िलया ह।ै वातं यो र 
िह दी किवता क  मखु विृ य  का आपने संि  म अ ययन कर िलयर ह।ै आइए अब हम 
वातं यो र िह दी किवता के मखु ह ता र (किव) के बारे म संि  जानकारी ा  कर। 

वतं ता ाि  के प ात् िह दी किवता का मखु का य-आ दोलन ‘दसूरा स क’ रहा ह।ै स क 
के मा यम से और स के र कई किवय  का आगमन हआ। यहाँ हम मख किवय का प रचय 
पाने का यास करगं। शमशेर बहादरु िसंह को िह दी म ‘किवय  का किव’ कहा गया ह।ै 
िच कला, संगीत और किवता जहाँ आपस म घलु-िमल जात ह, वहाँ शमशेर क  किवता बनती 
ह।ै शमशरे किवता म कुछ िब दओु,ं संकेत  के मा यम से अथ क  सिृ  करते ह। ‘बात बोलेगी’, 
‘चकुा भी नह  ह ँम’ किवताए,ँ ‘कछ ओर किवताए ँशमेशर क  िस  रचनाए ँह।  ‘मुि बोध’ 
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ने अपने किवन तीक  और फटेसी िश प के रचाव से त कालीन यव था क  स यता -समी ा 
क  ह।ै ‘चाँद का महु ँ टेढ़ा ह’ै, ‘भरूी - भरूी खाक धूल’ जैसे का य-सं ह म आपक  किवताएँ 
सं हीत ह। समाज को बदलने क  िचंता आपक  किवताओ ंक  क ीय सम या ह,ै िजसे आपन े
मा सवादी िवचारधारा को किवता म ढाल कर परूा िकया ह।ै 

भवानी साद िम  क  किवताए ँबोलचाल क  भाषा और लय म जीवन क  िवषम ि थित को 
उकेरती ह। ’गीत फरोश’ किवता अपन ेलोकभाषा और लय-िवधान के कारण चिचत रही ह। 
‘सतपड़ुा के जगंल’, ‘कमल के फूल’ आपक  अ य रचनाए ँह। रघुवीर सहाय दसूरे स क के 
मह वपूण किव ह।ै मनु य जीवन क  िनयित को यापक संदभ म आपक  किवता उठाती ह।ै 
‘सीिढ़य  पर धवू म’, ‘आ मह या के िव ’, ‘हसँो-हसँो ज दी हसँो’ जैसे का य-सं ह वतमान 
िवसंगितय  के आधार पर िनिमत हए ह। धमवीर भारती क  सामािजकतां यि वादी धरातल 
से होकर िनिमत हई ह। ’ठढ़ा लोहा’ जैसी रचनाए ँिकशोर अ हड़ता से भािवत ह।ै ‘इन िफरोजी 
ओठ  पर/बरबाद मरेी िज दग  ’ भारती के शु आती किवताओ ंक  मु य थीम ह। ‘अधंा-यगु’ 
तक आते-आते धमवीर भारती पूरी यव था को कटघरे म खड़ा कर देते ह/आ था, मू य, 
िव ास, क य, स य, सभी अपना अथ खो चकेु ह ऐसी ि थित म िफर समाज क  अगली 
िदशा या होगी ? यह धमवीर भारती क  भी अपनी सीमा ह।ै मानव-िनयित क  साथकता का 

 कँुवरनारायण क  रचना ‘आ मजयी’ क  क ीय सम या ह।ै कँुवरनारायण का पहला 
का य ‘च यह’ आधिुनकता क  मनोदशा के बीच िनिमत हआ ह।ै ‘प रवशेः हम-तुम ’ ओर 
‘अपने सामने ’ जैसे का य  म उनक  िवषय-व तु यापक संदभ  को अपने म समटेने म सफल 
हई ह।ै केदारनाथ िसंह तीसरे स क के मह वपूण किव ह। केदार अपने ‘ प - रस - वण - पश 
- गंधी ’ िवबं योजना के कारण िविश  ह (ब चन िसंह) ‘जमीन पक रही ह,ै अभी िब कुल 
अभी’, ‘यहाँ से देखो’ , ‘अकाल म सारस’, ‘बाघ तथा अ य किवताए’ँ, जैसे सं ह केदार क  
रचनाओ ंके मु य सं ह ह । सव र दयाल स सेना तीसरे स क के मह वपणू किव ह। सव र 
किवताओ ंम समकालीनता के कई आयाम देखने को िमलते ह। ‘काठ क  घंिटयाँ’, ‘बाँस का 
पलु’, ‘एक सनूी नाव’ और गम हवाए’ँ आपके मखु का य-स ह ह। स केतर किवय  म े

ीका त वमा मह वपणू किव ह। ‘िदनारंभ’, ‘माया-दपण’, ‘जलसाघरः मगध’ आपके 
मह वपूण का य- सं ह ह । नरेश मेहता क  किवताए ँविैदक सं कृित और लोक सं कृित के 
संदभ  से िनिमत हई ह। ‘संशय क  एक रात’ ल बी किवता के प म काफ  चिचत हई। छठे 
दशक के िह दी किवताओ ं क  अगवुाई राजकमल चौधरी ने क ।  ‘कंकावती’ एवं 
‘मिु संग’ म राजकमल चौधरी का किव व अपनी सम त संभावनाओ ं एव ं सीमा के साथ 
िचि त हआ ह।ै राजकमल चौधरी ने नंगेपन को गु से के साथ िचि त िकया ह।ै सामािजक 
मू यहीनता का पदाफाश करते-करते आपअराकतावाद तक चले जाते ह। सुदामा पा डेय 
‘धिूमल’ इस दौर का अ य बड़ा किव ह।ै ‘संसद से सड़क तक’ एव ं‘कल सनुना मझु’े आपके 
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मह वपूण किवता सं ह ह। ‘धूिमल’ क  किवता अपने चु त महुावरे एवं सपाटबयानी के कारण 
चिचत रही ह।ै 

अ सास  2)  

(क) िन निलिखत वा य  क  र  थान पिूत क िजए। 

1) योगवाद का सािहि यक िवकास ..................................... के प म हआ। 

2) दसूरे स क का काशन वष ......................... ह।ै 

3) नयी किवता का समय ............................. के बीच का ह।ै 

4) य ूपोय ी’ आ दोलन का स ब ध .......................... से ह।ै 

5) योगवाद का स ब ध ................................... के काशन से ह।ै 

(ख) िन निलिखत कथन म स  य/अस  य बताइए।  

 1) नयी किवता का काशन वष 1954 ह।ै   

 2) ’ ार भ’ पि का के स पादक जगदीश गु  ह।ै 

 3) अकिवता म ए  सड क  विृ  िमलती ह।ै 

 4) भखूी पीढ़ी का मु य स ब ध बंगाल से ह।ै 

 5) ‘िकिसम-िकिसम क  किवता’ िनब ध का स ब ध जगदीश गु  से ह।ै 

 

13.4  वातं यो र ह द  क वता क  मुख वृ या ँ

वातं यो र िह दी किवता क  मखु विृ  या ह ै? इसे प तया बता पाना किठन ह।ै कारण 
यह िक वतं ता ाि  के प ात ्न तो कोई का य विृ  ल बे समय तक चली और न एक ही 
मु य का य- विृ  थी। आधिुनक वचेतनविृ  के प रणाम व प मानवीय समाज तेजी से बदल 
रहा ह,ै िजसके कारण अनभुिूतय  म भी बदलाव क  ि या ती  हो गई ह।ै फलतः 
सािह य/किवता म े भी मानवीय अनभुिूतय  के बदलाव क  ि या तेज हई ह।ै वातं यो र 
िह दी किवता के कई आ दोलन अपनी िवषय-व तु एव ं ीटम  ट म अ य का य आ दोलन  से 
िभ न थे। व तुतः नवीन विृ य  ने ही नवीन का य-आ दोलन  को ज म िदया। योगवाद क  
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विृ  सि वाद एव ं प क  रही। नयी किवता न े अि त ववादी झान  के बावजदू 
‘लघमुानव’को नही छोड़ा । साठो री किवता म नकारवादी त व यादा थे। मोहभंग क  किवता 
गु से, िव ाह क  किवता है। जनवादी किवता जनभावनाओ ंके साथ ही लोकवादी झान  को 
लेकर चलती ह।ै उ र- आधिुनक किवता िवमश को क  म खड़ा करती ह।ै 

13.4.1  वातं यो र िह दी किवता क  वैचा रक  

वातं यो र िह दी किवता के विृ  क  तरह ही वचैा रक  के स ब ध म कहा जा सकता ह ैिक 
इसे भी िह दी किवता क  विृ  क  तरह िकसी िनि त वैचा रक  से नह  बाँधा जा सकता । 
वातं यो र िह दी किवता का पहला का या दोलन ‘नयी किवता’था। इस आ दोलन पर 

पूँजीवाद के यि वाद ायड के मनोिव ेषणवाद एव ंसा  के अि त ववाद का गहरा भाव 
पड़ा। यिकतवादी भावनाए ँसमाज से कटकर अपनी स ा थािपत करने पर बल देती ह। ‘यह 
दीप अकेला’ एव ं ‘नदी के ीप’ जैसी भावनरए ँइसी क  ित विन ह। ‘आधिुनक मनु य मौन 
वजनाओ ंका पुंज ह’ै जैसे वा य मनोिव ेषण क  दने ह वह  फटेसी िश प का योग एव ंिजजी 
िवषा क  भावना अि त ववाद क  दने ह। पूँजीवादी बौि कता ने सारे परुाने मू य  पर - िच  
भी लगाया। ‘एक ण- ण म वहमान या  संपणूता’ जैसे वा य अि त ववाद क  ही 

ित विन ह।ै मा सवादी िवचारधारा ने वातं यो र सािह य को सवािधक भािवत िकया ह।ै 
गितवादी िवचारधारा के क  म तो मा सवाद था ही, योगवाद के अिधकांश किव मा सवादी 

ही थे। ‘नयी किवता’ के दौर के किवय  पर मिु बोध, केदारनाथ िसंह इ यािद क  का य - ऊजा 
भी मा सवाद ही था। मोहभंग क  किवता, जनवादी किवता एव ंउ र - आधिुनक किवताओ ंके 
मलू म भी मा सवाद िवचारधारा ही ह।ै मा सवाद वातं यो र िह दी किवता को जन - जीवन 
से जोड़कर सामािजक संघष को गित दान क । ‘अधेरे म’े किवता यापक लोकयु  क  
संभावना से यु  होकर रची गई। सन ्1990 के बाद क  किवता पर उ र - आधिुनक िवमश  
का भाव देखा जा सकता ह।ै यह िवचारधारा तकनीक को क  म ल ेकर चलती ह।ै 

13.4.2  वातं यो र िह दी किवता क  आलोचना मक संदभ 

वातं यो र िह दी किवता अपनी पवूवत  किवता से कई मायने म अलग ह।ै वतं ता पूव क  
किवता (समाज क  ही भाँित) सीध-ेसादे ढंग से िनि त ल य  एवं मू य   को लेकर चलने 
वाली किवता रही ह।ै भारते द ुकालीन किवता भि -नीित- ृंगार के आधार पर िवकिसत हई ह। 
ि वदेी कालीन किवता के मलू म सधुारवादी भावना ह।ै छायावाद के मलू म जहा ँ
नवजागरणवादी चेतना काम कर रही ह,ै वह  गितवाद के मलू म वग-वषै य क  भावना। वही 

योगवाद के मलू म नवीन स य  क  खोज काम कर रही ह।ै इसके िवपरीत नयी किवता और 
बाद के का या दोलनो का हम सीधे - साद ेढ़ंग से मू यांिकत नह  कर सकते। मिु बोध म एक 
ओर जहाँ गितवादी त व ह ैवह  दसूरी ओर  योगवादी एवं अि त ववादी झान भी कम नह  
ह। िवचारधारा का आ ह तो बढ़ा लेिकल इसके संभािवत खतरे क  ओर भी लोग  का यान 
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कम नह  गया। अब किवता के िवषय-व तु म िविवधता आई। समाकालीनता बोध ने किवता 
को यादा भािवत िकया। वातं यो र िह दी किवता अपनी क   िवषयव तु के ऊपर सबसे 
बड़ा आ ेप यह लगाया गया ह ैिक इसम यि व-िनमाण का घोर अभाव ह।ै यि व-िनमाण 
क  जगह आज क  किवता उपभो ा पैदाकर रही ह।ै वतमान क  िवसंगितय  का िच ण तो ह,ै 
िक तु संवदेना का अभाव ह।ै 

13.4.3  वातं यो र िह दी किवता का भाषागत संदभ 

 सािहि यक भाषा क  सबसे बड़ी िविश ता यह होती ह ैया होनी चािहए िक वह अथ क  वहृ र 
छिवय  को कला मक ढंग से स ेषणीय बनाये। यानी सबसे पहल ेतो यह िक उसम बहअथ य 
छिवय  को धारण करने क  मता हो। किवता के इसी गणु के कारण वह हर यगु म अपनी 

ासंिगकता बनाये रखती ह।ै बड़े किवयो क  किवताए ँइसीिलए हर युग म संदभवान होती ह।ै 
किवता का दसूरा मखु गणु यह होना चािहए िक वह कला मकता के मानक का परूी तरह 
पालन करे। किवता क  बड़ी िविश ता यह होनी चािहए िक वह स ेषणीय हो । स षणीयता 
के िलए सरल भाषा के साथ ही लोकब ता क  अिनवायता होती ह।ै वातं यो र िह दी किवता 
क  भाषा म जहाँ एक ओर लोकधुन  का योग ह ै(भवानी साद िम , गोरख पा डेय इ यािद ) 
वह  दसूरी और तीक -िव ब  का सु दर योग ह ै (अ ये, केदारनाथ िसंह, शमशरे आिद )। 
वातं यो र िह दी किवता क  भाषा एक ओर जहाँ िवसंगितय  का पदाफाश कर पाने म स म 

ह ै (रघवुीर सहाय, धिूमल आिद ) वह  दसूरी ओर लोकव ता से भी जड़ुी हई ह।ै 

अ यास  3) 

(क) को क म िदए गए श द  को भरकर र  थान क  पिूत क िजए। 

1. ‘लघ ुमानव’ का स ब ध .......................... से रहा ह ै 

( योगवाद/ गितवाद/नयी किवता) 

2. ‘यह दीप अकेला किवता’ का स ब ध ................................... क  विृ  से ह।ै 

(मनोिव ेषणवाद/ यि वाद/अि त ववाद ) 

3.मिु बोध ...................... िवचारधारा के किव ह।  

( मनोिव ेषणवाद/अि त ववाद/मा सवाद) 

4. .........................के मलू म वग-वषै य क  भावना काम कर रही ह।ै  

( गितवाद/ योगवाद/अि त ववाद) 
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5. िब ब योग क  ि  से ................................. मह वपणू किव ह।  

(अ ये/केदारनाथ/नागाजनु) 

 

13.5   वातं यो र ह द  क वता का मू यांकन 

वातं यो र िह दी किवता के इतने आयाम और धरातल ह िक उसका मू यांकन करना अपने 
आप म जिटल (किठन) काय ह।ै कारण यह िक यह एक ल बा कालख ड ह,ै इसम कई 
आ दोलन ह और यह आ दोलन िविभ न धरातल पर िवकिसत हए ह। एक बात ज र यहाँ हम 
कहना चाहते ह, और वह यह िक िह दी किवता म िवचारधारा का आ ह लगातार बढ़ता गया, 
िजसके कारण संवदेना गौण होती चली गई। यं य, महुावरे, िवसंगित, िवड बना, अतंिवरोध 
जैसे त व  से किवता ज र समृ  हई लेिकन यह अनभुिूत क  सघनता क  क मत पर यादा 
हई। कहने का भाव यादा हआ. बजाय िच  िनिमत करने या भाव िनिमत करने के, किवता के 

ाथिमक काय के। िवचारधारा एव ं िवमश के अ यिधक दबाव से किवता क  संवेदना त व 
मशः ीण होता गया। आज जब किवता के पाठक य संकट का खतरा मौजदू हो तब किवता 

को पनुः अपनी भिूमका के तलाश क  आव यकता है। 

 

13.6  सारांश 

 वातं यो र काल क  िह दी किवता से ता वय यन् 1947 के बाद क  किवता से ह।ै 
ि तीय तारस क 1951 से इसे प तया मान सकते ह।ै 

 वतं ता ाि  के पवू क  किवता और बाद क  किवता म ‘ वतं ा’ एक आव यक 
यय ह,ै इससे हम दोन  किवताओ ंक  तलुना के मा यम से जान सकते ह। 

 वातं यो र काल क  किवता पर राजनीितक, सामािजक,आिथक एवं धािमक-
सां कृितक प रि थितय  का गहरा भाव पड़ा ह। 

 वातं यो र काल क  किवता म कई का या दोलन िनिमत हए, जो एक दसूरे स ेिभ न 
धरातल पर िवकिसत हए ह। 

 वातं यो र किवता िवषयव तु एवं भाषा के धरातल पर पहले क  किवता से िभ न 
िक म क  किवता रही ह।ै पहल े क  किवता म जहाँ भावगत प ता ह,ै वह  
वातं यो र किवता म जिटल प रवशे को जिटल ढंग से य  िकया गया ह। 
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13.7  श दावली 

 संवदेनशीलता - भाव एव ंबिु  के योग से उ प न यय 

 सजृनशीलता  - रचना मक काय क  ि थित 

 अतंिवरोध - पर पर िवरोधी ि थित 

 िवसंगित - असंगत ि थित 

 सं ास - भय एव ंपीड़ा जनक ि थित 

 उ र-आधिुनकता - आधिुनकता के बाद का काल 

 िवके ीकरण - िकसी व तु ,िवचार का एक के  म न पाया जाना 

 ितब ता - िकसी िवचार के ित ढ़ िन य क  ि थित 

 समकालीनता - अपने काल का, वतमान काल म, एक साथ  

 अराजकता - िकसी िवचार, ि थित म अिनय ण क  ि थित  

 वग- वषै य- दो िवपरीत वग  म िवरोध क  ि थित 

 

13.8 अ यास  के उ र  

अ यास 1)   

1. स  य 2. स  य  3. अस  य 4. स  य  5. स  य 
 

अ यास 2) (क)  1. नयी किवता    2. 1951 3. 1951-1959 

  4. तारस क  5. नयी किवता 

(ख)   1. स  य 2. स  य  3. स  य  4. स  य  5. स  य 

 

अ यास  3) 1. नयी किवता  2. यि वाद 3. मा सवाद 

4. गितवाद  5. केदारनाथ िसंह 
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1. वमा, डॉ.  धीर , िह दी सािह य कोश - भाग एक, ानम डल काशन। 

2. िसंह, डॉ. ब चन, िह दी सािह य का आधिुनक इितहास, लोकभारती काशन। 

3. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, लोकभारती काशन। 

4. िसंह, डॉ. ब चन, िह दी आलोचना के बीज श द, वाणी काशन।  

 

13.10   सहायक/ उपयोगी पा य साम ी  

1. शु ल, आचाय रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा, वाराणसी। 

2. िसंह, डॉ ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ  ण काशन, नई िद  ली । 

 

13.11   िनब धा मक  

1. वातं यो र िह दी किवता के िविभ न आ दोलन का िवकास म प  क िजए । 

2. वातं यो र िह दी किवता के मह वपणू किवय  का प रचय तुत क िजए । 
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इकाई ह रवंशराय ब चन पाठ एवं आलोचना
इकाई क  परेखा       
14.1   तावना 
14.2   उ े  य 
14.3   ह रवंशराय ब चन: पाठ एवं आलोचना  

14.3.1 हालावाद और ह रवंशराय ब चन 
14.3.2 छायावादो र किवता और ह रवंशराय ब चन 
14.3.3 ह रवंशराय ब चन क  रचनाएँ 

14.4   ह रवंशराय ब चन क : संदभ सिहत या या          
14.5   ह रवंशराय ब चन का य: िव ेषण एवं आलोचना 

14.5.1 ह रवंशराय ब चन क  का यानभुूित 
14.5.2 ह रवंशराय ब चन क  किवता म भाषा 

14.6   सारांश 
14.7   श दावली  
14.8   अ यास  न  के उ र 
14.9   स दभ थ सचूी 
14.10  सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
14.11  िनब धा मक  न  

 

14.1 तावना 

ह रवशंराय ब चन छायावादो र काल के मह वपणू किव ह। छायावादो र कहने स ेपरूी बात 
 प  ट नह  हो पाती, व तुतः व े गितवाद - योगवाद के पवूाभास के भी किव ह। कुछ लोग  ने 

उ ह अं ेजी के ‘ यओूरोमिैटक’ क  तज पर ‘न य - व छ दतावादी’ भी कहा ह ैऔर प  प 
म कहा जाए तो यह कहना यादा सही होगा िक ब चन ‘संि ध यगु’ के किव ह। ‘सि ध युग’ से 
यहाँ ता पय ‘सं ाि त काल’ से ह।ै छायवाद का उ रा  (1930 - 36 ई.) अपने दिु कोण, 
अिभ यि  म अपने पवूा  से कई मायने म िभ न ह।ै इस समय म छायावाद सामािजक चेतना से 
जड़ुने क  भरसक कोिशश कर रहा था। हाँलािक अपने मलू व प म वह रोमानी आ दोलन ह।ै 

गितशील लेखक संघ क  थापना का काय समय भी यही ह।ै छायावाद से थोड़ा भािवत 
होकर भी उसक  वायवीयता से अपने को मु  करने क  कोिशश भी कुछ योगवादी किव 
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(अ ये मखु ह) कर रह ेथे।  ऐसे सं ाि त काल के बीच गितवादी सामािजकता से यु  होकर 
िक तु उनके सै ाि तक आ ह से मु  होकर रचना करना किठन काय था। इस कार छायावाद 
जैसे समृ  का या दोलन से भािवत होकर भी उसक  किमय  से मु  होना आसान काम नह  
था। ह रवशंराय ब चन क  सािहि यक - सां कृितक चनुौती ने उ ह सजृन - पथ पर अ सर 
िकया। 

   

14.2 उ े  य  

नातको र थम वष (एम.ए.एच.एल. - 12) का यह ततृीय  प  ह।ै यह प  आधिुनक एवं 
समकालीन किवता से जड़ुा हआ ह।ै इस प  का यह ख  ड छायावादो र समकालीन िह दी 
किवता से जड़ुा हआ ह।ै इस ख  ड क  यह 12 व  इकाइ है। यह इकाई ‘ह रवंशराय ब चन:’ 
पाठ एवं आलोचना’ से संबंिधत ह।ै इस इकाई का अ ययन करने के प ात आप - 

 ह रवशंराय ब चन के यि व एव ंकु◌ृित व से प रिचत हो सकगे। 

 ह रवशंराय ब चन के का य क  मु य विृ य  क  जानकारी ा  कर सकग।े 

 छायावादो र  िह दी किवता को और बेहतजर ढंग से समझ सकगे। 

 छायावादो र किवता म ह रवंशराय ब चन के योगदान का मू यांकन कर सकेगे। 

 ह रवशरंाय ब चन के किवता क  भाषा  से प रिचत हो सकगे।  
 

14.3  ह रवंशराय ब चन: पाठ एवं आलोचना 

ह रवशंराय ब चन के का य को समझने के िलए इस इकाई म उनक  किवता के मलू संदभ  के 
साथ उसक  आलोचना का भी समावेश िकया गया ह।ै ह रवशंराय ब चन क  किवता के 
आ वादन से पवू हम यह बात मरण रखनी चािहए िक डॉ. ह रवशंराय ब चन आलोचक  के 
नह  पाठको के किव ह।ै डॉ. ब चन क  लोकि यता कई आलोचक  को चिकत करती रही ह।ै 
िजसके पीछे उनका िवशाल पाठक वग रहा ह।ै डॉ. ह रवशंराय ब चन क  का यगत 
लोकि यता के या कारण रह ेह, यह उनके का य को समझने क  पृ भिूम हो सकती ह।ै डॉ. 
ह रवशंराय ब चन क  लोकि यता का आधार थ ‘मधशुाला’ को माना गया ह ैऔर सव े  

थ ’िनशा - िनमं ण’ को। 

गितशील समी ा ि  म किव क  लोकि यता को उस यगु क  ित विन माना गया 
ह।ै ा शी जहाँ इसे ‘सा ंकृितक चेतना क  अिभ यि ’ मानते ह वह  मनेैजर पा डेय ‘कला का 
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साथक मू य’। आचाय रामच  शु ल ने तो सािह य के काल - िवभाजन के िलए िनधारक 
त व  म से एक त व ‘लोकि यता’ को माना ह।ै उ र - आधिुनक समय म लोकि यता के संदभ 
म का य के पनुमू यांकन का यास िकया जाने लगा ह,ै ऐसी ि थित म  ह रवशंराय ब चन के 
का य का मू यांकन करना मह वपणू हो सकता ह।ै 

‘लोकि य किवता’ जनता क  किवता होती ह।ै ऐसी किवताए ँदरबार या राज य म 
नह  िलखी जाती ह। बि क ये जनता के दरबार म रहकर िलखी गई किवताए ँह। जनता के बीच 
िलखी गई किवताए ँका य न रहकर ‘पाठ’ बन जाती ह। पाठ बनने क  ि या म किवता लेखक 
से िनकालकर पाठक के हाथ म चली जाती ह ै । भारत म किव से पाठ बनने क  यह पर परा 
कािलदास से चली आ रही ह।ै राजशेखर के मह वपणू थ ‘का यमीम सा’ म  इस त य का 
सिव तार वणन हआ ह ै िक कैसे किव ‘किवताचचा’ कर किवता को सावजिनक प दान 
करतर था। ’मा यकालीन सम यापिूतयाँ किवता के लोकि य या जन स ेजड़ुने का एक मखु 
मा यम थी। ह रवशंराय ब चन के समय तक सम यापिूतयाँ या मचं किवता के मा यम नही रह 
गये थ,े िक तु िफर भी उ होन अपने िलए ‘मचं’का मा यम चनुा। 

14.3.1    ‘हालावाद’ और ह रवंशराय ब चन 

‘हालावाद’ का स ब ध य  प से ‘मधुशाला’ ‘मधबुाला’ और ‘मधकुलश’ जसैी 
रचनाओ ं स ह।ै ह रवंशराय ब चन को इस का या दोलन के व न का ेय िदया जाता ह।ै 
हाँलािक डॉ. ब चन िसंह ‘हालावाद’ के व न का ेय ह रवशंराय ब चन को दनेे को तैयार 
नह  ह। वह िलखते ह - ‘यिद हालावाद नाम देना ही हो तो इस विृ  का ेय बालकृ ण शमा 
‘नवीन’ और भगवतीचरण वमा’ को देना चािहए। इसके पहले ‘नवीन’ ‘साक  भर - भर ला तू 
अपनी हाला’ और भगवतीचरण वमा ‘बस मत कह दनेा अरे िपलाने वाल,े हम नह  िवमखु हो 
जाने वाले’ िलख रह ेह ैथे। ‘सही अथ  म हालावाद ’ नामक कोई आ दोलन ‘ गितवाद’ या 
‘ योगवाद’ क  तरह नही चला। आ दोलन के िलए िकसी - न -िकसी िवचारधारा मक ऊजा 
का होना आव यक ह।ै िबना वचैा रक ऊजा के िकसी का या दोलन को गित नह  िमलती। 
‘हालावाद’ के पीछे िकसी सिुनि त िवचारधारा का आ ह नह  िमलता, यह एक मनोवि  - 

िति या का प यादा िलये हए ह।ै हालावादी मनोविृ  के पीछे उमर खै याम क  बाइय  
का बड़ा  हाथ ह।ै उमर खै याम को भाव को ह रवशंराय ब चन ने वीकार भी िकया ह।ै 
ह रवशंराय ब चन के का य जीवन क  शु आत खै याम क  बाइय  के अनुवाद से होती ह।ै 
खै याम क  तरफ ब चन के झकुाव का कारण का य -शैली के कारण भी था, असा दियक 
ि कोण के वीकार के कारण भी और आशावादी ि कोण के कारण भी था। इस स ब ध म 

राम व प चतुवदी ने िट पणी क  ह-ै ‘उदास िनयितवाद क  इस मनःि थित म णभगंरु जीवन 
और उसके यथासंभव अपभोग के गीत गाए गये’ जािहर ह ैखै याम और ह रवंशराय ब चन के 
का य के बीच गहरा सा य रहा ह,ै लेिकन दोन  रचनाकार  क  का यभिूम एव ंअिभ यि  म 
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अतंर ह। डॉ. ब चन िसंह न ेिलखा ह ै- ‘‘खैयाम और ब चन का अ तर यह ह ै िक पहल ेका 
ण - वाद मृ यभुीित से पीिड़त ह ैतो दसूरे का मृ य ुके अ तभिव म उ लिसत ।’’  ह ैिक 

ब चन ने मृ य ुके सा ा कार से ऊजा कैसे ा  क । िस  िचतंक सा  ने िलखा ह ैिक ‘मृ यु 
जीव को प रभािषत करती ह।ै’ का ता पय भी यही ह ै िक हम कृित क  संपणू ि या को 
समझकर ही उससे मु  हो सकते ह। बु  का दशन मृ युबोध के सा ा कार से ही उपजा ह।ै 
बौ  दशन से भािवत महादेवी वमा  ने िलखा भी ह ै- अमरता ह ैजीवन का ास मृ य ुजीवन 
का चरम िवकास!’’ परूा का परूा अि त  वादी िच तन का आधार मृ य ु बोध ही ह।ै नोबल 
परु कार ा  कृित अ वरे काम ूक  रचना ’अजनबी’ मृ य ुसा ा कार क  ही कृित ह।ै अ ये 
का उप यास ‘अपने - अपने अजनबी’ मृ य ुके बीच जीवन क  साथकता क  खोज के िसवाय 
या ह ै? इन सबसे बढ़कर महान् थ ‘ ी गीता’ का स पणू दशन मृ य ुबोध से ही िनसतृ ह।ै 

बेकन का िस  िनबंध ‘द डेथ’ मृ य ुक  साथकता क  खोज ही ह।ै ह रवशंराय ब चन न ेिजस 
मृ यबुोध को ा  कर ‘हालावाद’ को सिृजत िकया उसका ठोस सामािजक कारण भी था। 
‘मधशुाला’ क  पंि याँ ह - ‘‘मरेे अधर  पर हो अिंतम/ व तु न तुलसीदल, याला/ मरेी िक 
िज ा पर हो अिंतम/न गंगाजल, हाला’’ - और िचता पर जाय उड़ेला/ पा  न घतृ का, पर 
याला घटं बँधे अगंरू लता म / म य न जल हो, पर हाला।।’’  

इन पंि य  क  अधूरी  या  या होगी तो ह रवंशराय ब चन केवल साक  और हाला के किव ही 
िदखग,े लेिकन अगर हम इन पंि य  पर यान द -  

‘कुछ आग बुझाने को पीते / ये भी , कर मत इन पर संशय।’ 

×                   ×                          ×       

‘पीड़ा  म  आनंद  िजसे  हो,  आए  मरेी  मधुशाला।’      

प  ह ै िक ‘हालावाद’ जो ब चन जैसे किवय  के मा यम से आया, का ठोस सामािजक - 
सां कृितक आधार भी था, जो आगे के िब दओु ंम और प  ढंग से हम अ ययन करगे।   
   

 14.3.2  छायावादो र किवता और ह रवंशराय ब चन 

छायावादो र किवता का सही ितिनिध िकसे कह और काल म से इसे कब से मान, यह   
अपने आप म उलझा हआ ह।ै समय-समय पर िह दी सािह य के इितहासकार  - आलोचक  ने 
इस  पर िवचार िकया ह और अपन-ेअपन े ढंग स े इस पर अपन े रा ते तलाश े ह। 
छायावादो र किवता म एक ओर जहाँ रामकुमार वमा, गोपाल साद नेपाली जैसे  किव 
छायावादी रचनाए ँ कर रह े थ,े वह  दसूरी ओर सामािजक राजनीितक यथाथ को लकेर 
‘ गितवाद जैसा सश  का या दोलन भी ार भ हो रहा था। एक ओर रमाशकंर शु ल ‘रसाल’ 
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तथा अचंल का मासंलवादी का य तो दसूरी ओर भगवतीचरण वमा, सभु ाकुमारी चौहान का 
रा ीय सां कृितक का य तो तीसरी ओर ह रवशंराय ब चन का म यमवग य सामािजकता का 
का य। अथ यह ह ै िक सन ्1933 से 1936 या 1940 तक का समय सं ाि त काल ह।ै इस 
समय के बीच इतने कार के का या दोलन चल ेिक उनके बीच ह रवशंराय ब चन क  भिूमका 
क  तलाश थोड़ी मिु कल सी लगती ह।ै छायावादो र प र य पर िकस किव क  क ीय भिूमका 
ि थर होगी, इस  पर िहदंी सािह य के इितहास म आम राय नही बन पाई ह।ै डॉ राम व प 
चतवुदी ने िलखा ह-ै ‘‘छायावादो र प र य पर क ीय किव यि व िकसका होगा, इसे 
लेकर कई तरह के अनमुान और तक हो चकेु ह। रामनरेश ि पाठी ने अपने वहृत संकलन 
‘किवता-कौमदुी’ भाग -2 के चतुथ प रवि त सं करण (1939) म ‘खड़ी बोली किवता का 
संि  प रचय दतेे हए िलखा था, ‘‘ब चन और िदनकर द न  ित ी किव ह ै। ब चन क  
भाषा िदनकर से जोरदार ह ै िदनकर के भाव ब चन से अिधक उ मादक, सारवान् और 
सामािजक ह।ै दोन  म से जो एक दसूरे को पहले हण कर लेगा, वही िह दी - किवता के 
वतमान और अगले यगु का नेता होगा। ‘‘नंददलुारे बाजपेयी छायावादके बाद नये आ दोलन 
क  शु आत ‘पहल ेअचंल’ से मानते ह, और नगे  िग रजाकुमार माथरु से । रामिवलास शमा 
क  ि ’ 50 के आसपास उभरते गीतकार  पर थी। आधिुनक समी क नामवर िसंह क  यंजना 
ह ैिक इस क ीय ि थित म गजानन माधव मिु बोध का का य होगा। इितहास अब एक इनम स े
बहत - से मू यांकन  को गलत सािबत कर चकुा ह।ै सही या होगा - यिद ‘सही’ श द को 
समी ा के संदभ  म संगत योग माना जाए-यह आज भी आलोचना मक िज ासा का िवषय 
ह,ै भिव यवाणी का नह  । ‘ल बे उ रण को यहाँ दने े का उ े य यह था िक हम दखे िक 
छायावादो र किवता के प र य पर क ीय ि थित को लेकर िकतने िवरोधाभास क  ि थित थी। 

अ यास  1) 

   क) उिचत श द का चनुाव कर र  थान पिूत क िजए। 

1. ह रवशंराय ब चन ...................................... काल के किव ह। 

2. ह रवशंराय ब चन को न य ................................. भी कहा गया ह।ै 

3. ह रवशंराय ब चन को ...................................... का व  तक कहा जाता ह।ै 

4. ह रवशंराय ब चन ने ारंिभक दौर म अपनी किवता क  अिभ यि  के िलए 
....................का मा यम चनुा। 

5. ‘हालावाद’ क  ितिनिध रचना ................................ को माना गया ह।ै 

ख) नीचे िदये गए वा य  म स  य/ अस  य बताइए।  
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1. ‘मधकुलश’ थ के रचनाकार ह रवशंराय ब चन ह। 

 2. ‘साक  भर - भर ला त ूअपनी हाला’ पंि  के रचनाकार ह रवशंराय ब चन ह।ै 

3. ‘बस मत कह दनेा अरे िपलाने वाल,े हम नह  िवमखु हो जाने वाले’ पंि  के रचनाकार 
ह रवशंराय ब चन ह।  

4. ह रवशंराय ब चन क  किवता पर उमर खै याम का भाव पड़ा ह ै।  

5. ‘िनशा - िनमं ण’ के रचनाकार भगवतीचरण वमा ह । 

 

14.3.3  ह रवंशराय ब चन क  रचनाए ँ

ह रवशंराय ब चन का कृित व प  और ग  म िबखरा ह।ै ारंिभक सफलता आपको किवता 
के े  म िमली । ‘मधशुाला’ के काशन के बाद अचानक से िह दी के सवािधक लोकि य 
किव बन गये। अपने कृित व के उ रा  म ह रवशंराय ब चन का ग  सािह य बहत ही 
मह वपूण िस  हआ। हाँलािक ब चन ने अपने कृित व क  शु आत कहानी लेखन से क  
लेिकन यहाँ पर सफलता न िमल पाने के कारण वे किवता लेखन क  ओर मड़ेु । सव थम 
उ ह ने कहानी - सं ह ‘िह दु तान अकादमी’ को भेजा था,िजसे काशन के यो य नह  समझ 
गया। उसके उपरा त ब चन किवता - े  क  ओर आये। ह रवशंराय ब चन क  पहली किवता 
जबलपरु क  ‘ ेमा’ पि का म ‘म या ’ शीषक से 1931 म कािशत हई। उनका पहला 
किवता सं ह ‘तेरा हार’ 1932 ईसवी म कािशत हआ। इसके उपरा त किवता े  म ब चन 
को अभतूपवू याित िमली। किवता े  के शीष पर पहचँने के उपरा त ह रवशंराय ब चन ग  
क  ओर मड़ेु । ग  म ह रवंशराय ब चन क  आ मकथा, डायरी, अनवुाद, बालसािह य मखु 
ह। यहाँ संझपे म हम ह रवंशराय ब चन ारा िलिखत रचनाओ ंको तुत कर रह ेह - 

तेरा हार - 1932 

मधुशाला - 1935 

मधुबाला - 1936  

मधुकलश - 1937 

एका त संगीत - 1937 

   िनशा िनमं ण - 1938 
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   आकुल अ तर - 1943 

   ारंिभक रचनाए ँ- थम भाग - 1943 

   ारंिभक रचनाए ँ- दूसरा भाग - 1943 

   सतरंिगनी - 1946 

   खादी के फूल - 1948 

   सूत क  माला - 1948 

   िमलन यािमनी - 1950 

   णय पि का - 1955 

   धार के इधर -उधर - 1957 

   आरती और अंगार - 1958 

   बु  और नाचघर - 1958 

   ि भंिगमा - 1961 

   चार खेमे च सठ खूटेँ - 1962 

   दो च ान - 1965 

   बहत िदन बीते - 1967 

   कटती ितमाओ ंक  आगज - 1968 

   उभरते ितमान  के प - 1969 

   जाल समेटा – 1973 

 

14.4  ह रवंशराय ब चन क  क वता: सदंभ स हत या था 

िकसी भी किव क  अ छी समझ उस पर िलखी आनोचना स ेउतनी नह  िवकिसत होती िजतनी 
उसक  मलू रचना को पढ़ने से िवकिसत होती ह।ै इसका कारण या ह ै? यह  िकया गया जा 
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सकता ह।ै आलोचना म किव/रचनाकार पर आलोचक क  ि  आरोिपत कर दी जाती ह।ै बहत 
बार पाठक आलोचक क  ि  से किव को देखने लगता ह,ै ऐसी ि थित म वह पाठक मलू रचना 
से दरू होने लगता ह।ै ऐसी ि थित म किव क  रचना का मलू संदभ दखेना उिचत होगा। 
ह रवशंराय ब चन क  किवताए ँ िविभ न मनःि थितय  क  उपज ह। ारंिभक किवताएँ जहाँ 
‘हालावादी’ ह वह  बाद क  रचनाए ँ यि वाद, सामािजकता को अिभ य  करती ह। 
ह रवशंराय ब चन क  किवताओ ंके चनेु हए अशंो के मा यम से हम ब चन का य क  भिूम 
समझने का यास करग। 

14.4.1  इस पार - उस पार 

इस पार, ि ये, मध ुह,ै तुम हो, 

उस पार न जाने या होगा! 

यह चांद उिदत होकर नभ म 

कुछ ताप िमटाता जीवन का,  

लहरा -लहरा ये शाखाए ँ

कुछ शोक भलुा देत  मन का, 

कल मझुाने वाली किलयां 

हसंकर कहती ह, म न रहो, 

बुलबुल त  क  फुनगी पर से 

संदशे सनुाती यौवन का, 

तुम देकर मिदरा के याल  

मरेा मन बहला देती ह , 

उस पार मझुे बहलाने का  

उपचार न जाने या होगा! 

इस पार, ि ये, मध ुह,ै तुम हो, 

उस पार न जाने या होगा! 
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श दाथ - उिदत - उगकर, नभ - आकाश, ताप - तपन (परेशानी), त  - वृ , फुनगी - वृ  का 
ऊपरी िह सा , मिदरा - शराब 

संदभ - आलो य गीत हालावादी किव ह रवशंराय ब चन क  िस  किवता ’इस पार - उस 
पार’ का अशं ह,ै जो ’मधबुाला’ का य सं ह म संकिलत ह।ै 

संग - ह रवशंराय ब चन यैि क चेतना के गीतकार ह, िक तु उनक  यह चेतना यैि क 
मनोभाव  से दरू जीवन - जगत के स य का सा ा कार भी करना चाहती ह।ै तुत गीत ‘इस 
पार - उस पार’ म किव ने यि गत जीवन सामािजक जीवन आ याि मक जीवन दोन  को एक 
साथ रखकर जीवन स य का सा ा कार करना चाहा ह।ै 

या  या - किव जीवन के स  य का सा ा कार करता हआ अपने ि य को संबोिधत करते हए 
कह रहा ह ैिक ह ेि ये अभी तो तमु मरेे पास हो, जीवन का रस ह ैलेिकन उस पार यानी जीवन के 
इस मधुर पल  के बाद जीवन म या होगा, यह अिनि त ह च मा आकाश म उिदत होकर 
जीवन के ताप, उ णता को िमटाता ह,ै वृ ़  क  शाखाए ँअपने शाखाओ ं- पि य  क  उमंग स े
जीवन म आन द/ उमगं को फैला रह ेह। िन य - ितिदन मझुाने वाली, न  होन ेवाली पु प ्क  
किलयाँ भी हम संदशे देती ह िक जीवन के इस आन द, गितशीलता को महसूस कर तमु 
आनंिदत रह । बलुबुल वृ  के शीष पर बैठकर जीवन के यौवन यानी उमगं का संदेश सनुाती ह।ै 
ि य को स बोिधत करता हआ किव कह रहा ह ैिक तुम मझु ेमिदरा के याले यानी जीवन रस से 
स चकर मरेे मन को सांसा रक कम  से जोड़कर मझु ेबहला दतेी हो। िक त ुउस पार मझु ेबहलाने 
का, मरेे मन क  शांित का न जाने कौन सा उपाय होगा। य िक ह ेि य अभी तो तमु मरेे पास हो, 
जीवन का सखु ह,ै आन द ह ैलेिकन उस समय जब ये सारी चीज मरेे पास नह  ह गी तब मझु े
नह  मालमू या होगा। 

मह वपूण िब द:ु  

1. ‘इस पार’ - ‘उस पार’ के मा यम से किव ने लौिकक - पारलौिकक जीवन के  को  
सु दर  ढंग से अिभ य  िकया ह।ै 

2. किवता म कृित क  ग  या  मकता के मा यम से किव जीवन को आशावादी ि कोण से 
दखेने का आ ह कर रहा ह।ै  

3. किवता क  भाषा सरल ह।ै 

4. किवता म श द - चयन अ ुत ह,ै वाह क  ि  से किवता सु दर बन पड़ी ह।ै 
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14.4.2  किव क  वासना 

कह रहा जग वासनामय/हो रहा उ ार मरेा!  

सिृ  के ार भ म  

मने उषा के गाल चमू,े 

बाल रिव के भा यवाले 

दी  भाल िवशाल चमू,े 

थम सं या के अ ण ग 

चमूकर म ने सलुाए, 

ता रका - किल से ससुि जत  

नभ िनशा के बाल चमू,े 

वाय ुके रसमय अधर 

पहल ेसके छू होठ मरेे, 

मिृ का क  पतुिलय  से  

आज या अिभसार मरेा! 

कह रहा जग वासनामय 

हो रहा उ ार मरेा! 

श दाथ - वासना - आसि , मोह, िल सा, उ ार - अिभ यि , उषा - सबुह, भाल - म तक, 
अ ण - सयू , ग - ने , िनशा - राि , अधर - होठ, अिभसार -िमलन  

संदभ एवं संग - 

    तुत गीत, ‘हालावादी’ आ दोलन के ित ापक ह रवशंराय ब चन क  िस  किवता 
‘किव क  वासना’ का अंश ह,ै जो उनके मखु का य सं ह ‘मधकुलश’ म संकिलत ह।ै  

    ततु गीत म किव कित क  ग  या मकता, उमंग, सजीवता को महससू कर रहा ह।ै समाज 
क  ि  म जो वासना ह,ै वही किव क  ि  म मानव क  सहज अिभ यि  ह।ै तुत गीत म 
किव ने सु दर श द  म अपनी भावनाओ ंको अिभ य  करते हए िलखा ह ै- 
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या  या - किव अपनी भावना को अिभ य  करते हए कह रहा ह ैिक - िजन भाव  को समाज, 
संसार अपनी संकुिचत ि  के कारण हये, वासनापूण और िनर कृत समझता ह,ै वह तो मरेी 
सहज अिभ यि  ह।ै उसम वासना - आसि  नह  बि क वह तो मरेी सरल भावनाय ह। किव 
अपनी भावना को श द - प ्दतेे हए कह रहा ह ैिक मनै ेसिृ  ार भ के तीक सबुह का गाल 
चमूकर उसका वागत िकया यानी आन द - उमगं के साथ उसे अपनाया। उिदत होते सूय के 
िवशाल ’दी  म तक जो उसके उ नत भा य के सचूक ह , का सहष वागत िकया, िजस कार 
कोई अपने ि य का चु बन से वागत करता ह।ै सं याकालीन लाल ने ो पी िकरण  को मनै 
उसी कार चु बन से िवदाई दी । राि कालीन आकाश के िजसम कली पी ता रकाए ँचारो 
ओर िखली हई ह, व े िकसी सु दर नाियका के समान िदख रही ह। इस समय राि कालीन - 
आकाश नाियका के काले बाल  के समान लग रहा ह।ै ऐसी राि  नाियका बाल  को मन े
नेहवश चमूा। इस समय कृित म बहनेवाली हवाए ँरसमय ह ठ क  तरह ह जो आ - आकर मरेे 

ह ठ  का चु बन ले रही ह।ै मृ य ुके सहज िनयित से या आज मरेा अिभसार ह,ै या मृ य ुआज 
मरेा वरण करेगी अथात् कृित के जीवन पी उ लास के बीच मृ य ुका आगमन सहज ह।ै 

मह वपूण िब दु: 

1. जीवन क  ग  या मकता का सु दर वणन हआ ह।ै 

2. समाज क  संकुिचत ि  म जो वासना ह ैवह मरेी ि  म मेरी सहज अिभ यि  ह।ै 

3. किवता म सामािजक गित और मृ य ुको एक साथ रखकर जीवन क  अिनि तता का बोध 
कराया गया ह।ै 

4. मृ य ुबोध का सा ा कार करने वाली किवता महान किवता होती ह,ै चाह ेवह कुरान हो, 
बाइिबल या गीता। ह रवंशराय ब चन के का य क  उ मा मृ य ुबोध ही ह।ै जो ततु किवता म 
भी सु दर ढंग से य  हई ह।ै 

अ यास  2 

क) िनदश: िन निलिखत श द  पर िट पणी िलिखए। 

1. किवता और लोकि यता  

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------
----- 

2. ह रवशंराय ब चन और हालावादः- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------ 

ख) ‘क’ और ‘ख’ म िमलान क िजए। 

       ‘क’    ‘ख’   
                      
 1.  हालावाद  -  का य आदंोलन               

 2.  योगवाद  -  बेकन                          

3.  उमर खै याम  -  अजनबी                        

 4.  अ वरै काम ू  -  बाईयां    

5.  ऑफ डेथ   -  अ ये 

           

14.5  ह रवंशराय ब चन का यः व ेषण एव ंआलोचना 

 सिह य े  म यह घटना या दघुटना अ सर होती ह,ै िक िकसी सािह यकार को िकसी 
खास मनोविृ  का विृ  या आदंोलन का किव घोिषत कर द।े ह रवंशराय ब चन क  याित 
को अधार चूंिक मचं से सनुाई गई किवता ‘‘मधशुाला’’ थी, इसिलए भी उनके इस ारि भक 

प को पाठक -समी क  ने यादा वीकृित दी। एक अ य कारण यह भी ह ै िक िकसी 
सािह यकार क  मानिसक-िवचाराधा मक बनावट के िनमाण म कुछ खास प रि थितयॉ ंहोती ह। 
हर रचनाकार क  एक मु य रचना प  होता ह,ै िजसक  प रिध म उसक  रचनाए ँअि त व लेती 
ह। सामािजक-सां कृितक प रि थितयॉ िकसी रचनाकार को ज म दतेी ह। ओर सचेत रचनाकार 
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िफर उन प रि थितय  का गणुा मक िव तार का यास करता ह। यिद िकसी रचनाकार क  
ारि भक कृित ही मह वपणू हो और बाद क  कृितयां उन मह वपूण ह  तो यह समझना चािहए 

िक उस रचनाकार को उसक  पृ भिूम ने तो िनिमत िकया लेिकन वयं रचनाकार अपनी प रिध 
का िव तार नह  कर पाया। ह रवशंराय ब चन क  किवता के संदभ म इस त य को मरण 
रखना इसिलए आव यक है िक खदु उनके बाद क  किवताओ ं को समी क  ने यादा 
मह वपूण नह  समझा ह।ै अभी तक आप ह रवशंराय ब चन के का य क  पृ भिूम एव ंउनक  
किवता के मलू पाठ से प रिचत हो चकेु ह। आइए, अब हम ब चन का य क  का यानभुिूत से 
प रचय ा  कर। 

14.5.1- ह रवंशराय ब चन क  का यानुभूित- 

िकसी भी बड़ी किवता के बारे म यह कहा जा सकता ह ै िक वह अपने यगु- समाज के घात-
ितघात के बीच अि त व लेती ह जािहर ह ैघात- ितघात क  यह ि या अनेक प रि थितय  

एव ं िवचार  से जड़ुती है। ऐसी ि थित म किव क  अनुभिूत भी कई कार के संवेगो म से 
संचािलत होती ह।ै इसिलए एक ही किव कभी णय के गीत गाता ह,ै कभी मृ य ुबोध वरण 
करता ह।ै कभी िनयितवाद एव ंउदासी के गीत रचना ह ैतो कभी ांित एवं आवगेपणू कथन 
कहता ह।ै ह रवशंराय ब चन का य क  मखु का यानभुिूत के संदभ को यहॉ ं हम मखु 
िब दओु ंपर चचा करगे। ब चन का य के िनमाण म मृ य ुबोध ने मह वपणू भिूमका िनभाई ह।ै 
जीवन और मृ य ु क  भिूमका को जो किव िजतना गहरे समझता ह,ै उसक  किवता उतनी 

ाणवान होती ह।ै ब चन पर उमर खै याम का बहत भाव पड़ा था। उमर खै याम क  बाइय  
ने ‘मधशुाला’ के िनमाण म ही नह   वयं ह रवशंराय ब चन के िनमाण म भी मह वपणू भिूमका 
िनभाई है। ब चन जी ने िलखा ह-ै ‘‘मरते तो सभी ह, पर एक मरकर मर जाता ह ै और एक 
मरकर अमर हो जाता ह।ै भदे ह ैमरने के अदंाज म।”  

मृ य ुबड़ी िविच  ह,ै वह बगैर हाथ उठाए भी मार सकती ह,ै हाथ उठाकर भी छोड़ सकती ह।ै 

मृ य ु क  ती ा मृ य ु से अिधक डरावनी होती ह।ै िजस कार महादेवी वमा न े िलखा ह,ै 
अमरता ह ै जीवन का स,/मृ य ु जीवन का चरम िवकास। उसी कार ह रवशंराय ब चन न े
िलखा ह-ै इस पार ि य ेमध ुह,ै तुम हो/ उस पार न जाने या होगा’’। उस पार क  आकां ा वही 
कर सकता ह ैजो जीवन को संपणूता म समझता हो। 

आरि भक का य- सं ह  मधशुाला, मधबुाला और मधकुलश के आधार पर ह रवंशराय ब चन 
को णयानभुिूत का गायक कहा गया ह।ै णय के ये गीत साक , मयखाने के मा यम से ओर 
जीवंत हो उठे ह। ‘‘उ लास चपल, उ माद तरल, ितपल- पागल मरेा प रचय जल म, थल म, 
नभ मडंल म, ह ै जीवन क  धारा बहती, संसिृत के कूल िकनार  को, ित ण िसंिचत करती 
रहत   
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×                   ×                          ×        

आज मन वीणा ि ये िफर ये कसो तो, 

म नह  िपछली अभी झंकार भलूा, म नह  पहले िदन  का याल भलूा। 

गोद म ल ेगोद से मझुको लसो तो, आज मन वीणा ि ये िफर से कसो तो। 

×                   ×                          ×        

गरमी म ातः काल पवन, बेला से खेला करता जब, तब याद तु हारी आती ह।ै 

×                   ×                          ×        

ओ पावस के पहल ेबादल, उठ उमड़ गरज, िफर घमुड़ चमक, मरेे मन ाण  पर बरसो। 

×                   ×                          ×       

तुमको मरेे ि य ाण िनमं ण दतेे, 

×        ×           ×        

सीख यह राग  क  रात नह  सोने दतेी, 

×        ×           ×        

ि य शषे बहत ह,ै रात अभी मत जाओ, 

×        ×           ×      

तु हारे नील झील से नैन, नीर िनझर से लहर केश। 

×                  ×                       ×        

 

मधरु ित ा ही जब इतनी ि य तमु आते तब या होता णयानभुिूत के ये गीत सरल, सहज 
भाषा म कह ेगये ह, जो पाठक को सहज ही जोड़ देता ह।ै मे, उमगं के गीत ब चन का य क  
आधार भिूम रह ेह, लेिकन मशः बाद के का य  म व ेसामािजक भिूम पर उतरे ह। हॉलािक 
इसका संकेत व े ‘‘मधशुाला’’ म ही द े चुके थ-े ‘‘मिंदर- मि जद भेद बढ़ाते।/ भेद िमटाती 
मधशुाला।’’ ह रवंशराय ब चन क  किवता म संघषरत मानव का य कई जगह िमलता ह।ै 
जैसे तुत किवता देख - 
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‘‘अि नपथ! अि नपथ! अि नपथ! 

वृ  ह  भले खड़े, ह  घन,े ह  बड़े, 

एक प  छाँह भी/मागँ मत, माँग मत, माँग मत! 

अि नपथ! अि नपथ! अि नपथ! 

तू न थकेगा कभी! तू न थकेगा कभी! 

तू न मड़ेुगा कभी/कर शपथ! कर शपथ! कर शपथ! 

ये महान य ह,ै चल रहा मनु य ह,ै 

अ ,ु वदे, र  स/ेलथपथ, लथपथ, लथपथ, 

इसी तरह किव केवल यैि क जीवन का अिभलासी नह  नह  ह,ै उसने अपने को संघष के 
बीच भी देखा ह ै-  

‘‘तीर पर कैसे कँू म, आज लहर  म िनमं ण ह”ै इसी कार ब चन जी िलखते ह - ‘गरल पान 
तू कर बैठा/िवष का वाद बताना होगा।’ 

ह रवशंराय ब चन मलूतः आ मानुभिूत के किव ह। सामािजक िव ोह, वदेना, संघष , 
णयानभुिूत सभी आ मानुभिूत के धरातल पर य  हए ह। िनज के उ ार  को य  करना उ ह 

काम ह ै- 

‘म ैिनज उर के उ ार िलए िफरता ह।ँ ’ 

म ैिनज उर के उपहार िलए िफरता ह ँ।’’ (मधबुाला) ब चन जी ने अपनी आ मानभुिूत को प  
ढंग से अिभवय  िकया ह-ै ‘‘म िछपाना जानता तो/जग मझु ेसाध ुसमझता/श  ुमरेा बन गया 
ह/ै छल रिहत यवहार मरेा / वृ  जग को य  अखरती ह ै िणक मरेी जवानी / ह ेआज भरा 
जीवन मझुम ह ैआज भरी मरेी गागर।’’ 

×                  ×                       ×        

‘‘वासना जब ती तम थी बन गया था संयमी मै 

ह ेरही मरेी धुा ही सवदा आहार मरेा 

कह रहा जग वासनामय, हो रहा उ ार मरेा।’’ 
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×                  ×                       ×      

‘‘जीवन - अनभुव - वाद न कटु अित  

मरेा िच ा पर  आता/कौन मधरु मादकता मरेे गीत  के अदंर पाता ?’’ 

प  ह ैिक अपनी आ मानभुिूत को सरल, सहज भाषा म ब चन जी ने अिभ य  िकया ह।ै 

14.5.2 ह रवंशराय ब चन क  किवता म भाषा  

ह रवशंराय ब चन को िह दी सािह यकार  ने यह ेय िदया ह ै िक उ ह ने िह दी किवता क  
भाषा को वायवीयता से उतारकर उसे ठोस सामािजक आधार िदया। िह दी किवता म त सम 
श द  के थान पर लोक चिलत श द  को आप ले आये। उ ह ने ग  क  तान वाली किवता 
िलखी, ग  नह  िलखा (महावीर साद ि वदेी क  तरह)। ह रवशंराय ब चन ने सीध े - साद े
वा य को किवता बनाया, यह उनक  िवशेषता ह। नह  तो उसके पहले और बाद म भी किवता 
क  भाषा िकतनी सू य होती गई ह,ै इसे हम देख सकते ह े- ‘ह रऔध’ – िदवस का अवसान 
समीप था/गगन था कुछ लोिहत हो चकुा / िनराला - मघेमय आसमान से उतर रही/सं  या - 
सुंदरी परी सी , शमशेर - एक पीली शाम/ओर पत र का अटका हआ प ा। प  ह ैिक भाषा 
क  सू मता को ब चन जी ने बोलचाल क  शलैी से सँवारा । इस संदभ म हम कुछ उदाहरण 
दखे सकते ह - ‘िदन ज दी -ज दी ढलता है। ’ × × × ‘आओ हम पथ से हट जाय  × × 
×‘चाद िसतारे िमल के गाओ’  × × × ‘ि य शषे बहत ह ैरात अभी मत होओ  × × × ‘ि यतम 
तू मरेी हाला ह,ै म मिदरालय के मदंर ह’ँ × × × ‘िकतले मम बता जाती ह’ै × × × ‘सं या 
िसंदरू लटुाती ह’ै × × × ‘िकस कर म यह वीणा धर ह ँ? × × ×’िवष का वाद बताना होगा’ × 
× ×’ जो बीत गई वो बात गई’ × × × ‘अब व े मरेे गान कहाँ ह।’ × × × ‘बीते िदन कब 
आनेवाले।’ × × × ‘कोई गाता म सो जाता!’ × × × ‘ या भलूूँ , या याद क ँ  म !’ × × × 
‘िकतना अकेला आज म!’ जैसे सीधे - साद े वा य को ब चन जी ने किवता बनाया , यह 
उनका ऐितहािसक काम था । इसम न तो छायावािदय  क  तरह वायवीयता ह ैऔर ना ि वदेी 
कालीन किवता क  तरह इितवृ ा मकता । ब चन जी क  भाषा पर राम व प चतवुदी जी न े
िट पणी करते हए िलखा ह:ै ‘‘ब चन अपनी ित ा के अनसुार किवता म बोलचाल का योग 
करते ह। इस संदभ म यह लि त करना रोचक ह ै िक कैसे घरेल ू कार का साधारण नाम 
‘ब चन’ आधिुनक िह दी किवता का मशः एक मह वपणू नाम बन गया। ब चन का यान 
उद ूका य शलैी पर भी था जहाँ भाषा के बोले जाने वाले प का योग सवािधक का य रहा ह।ै 
जहाँ गजल िलखी नह  कही जाती ह। बोलचाल वे अपने नगर इलाहाबाद से सीखते ह ैतो उद ू
का  य शलैी के भाव के िलए उसके सबसे बड़े किव मीर के ित आभारी ह।ै ब चन अपन 
का य िवकास के म म उ रो र उद ूक  साफगोई क  ओर झकुते गये।’’ 
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अ यास  3) 

िनदशः नीचे कुछ कथन िदये गये ह । िजनम कुछ सही ह और कुछ गलत ह। कथन के सामने 
उिचत िच  लगाइए। 

1. ह रवशंराय ब चन का पहला किवता सं ह ’मधुशाला’ह।ै 

2. ‘मधुशाला’ का काशन वष 1935 ह।ै      

3. ‘मधुशाला’ पर उमर खै याम क  बाईयो का भाव ह।ै   

4. ‘िदवस का अवसान समीप था’ पंि  के लेखक ह रवशंराय ब चन ह।  

5. ‘अि नपथ’  किवता के रचनाकार अिमताभ ब चन ह।  

 

14.6  सारांश 

 ह रवशंराय ब चन िह दी सािह य म ’हालावाद’ के वतक कह ेगये ह। हालािक िह दी 
किवता म ‘हालावाद’ नाम का कोई आ दोलन उस प म नह  चला, िजस कार 
‘ योगवाद’ या ‘छायवाद’ जैसे का या दोलन चले। 

 ह रवशंराय ब चन िह दी किवता म लोकि यता क  ि  से ऐितहािसक मह व रखते 
ह। ह रवशंराय ब चन ने किवता को अकादिमक े  से बाहर िनकालकर उसे जन 
सामा य के िह दी पाठक वग स ेजोड़ा। 

 ‘हालावाद’ कोई सिुनि त या ितब  िवचारधारा नह  थी बि क इसम एक मनोविृ  
या िति या का प ही यादा था। हालावादी मनोविृ  के पीछे उमर खै याम क  

बाइय  क  ेरणा रही ह।ै खै याम क  तरफ ब चन के झकुाव का कारण का य - 
शलैी के कारण भी था, असा दाियक ि कोण के कारण भी और आशावादी 
ि कोण के कारण भी। 

 ह रवशंराय ब चन के का य पर मृ य ु बोध का गहरा असर ह।ै ब चन ने मृ य ु के 
अ तभाव म का य को उ लिसत िकया ह।ै या पॉल सा  ने िलखा ह ै- 

मृ य ुजीवन को प रभािषत करती ह’ै क  तरह ही ब चन जी ने मृ य ुके अि त व को वीकार 
करके अपनी रचना को मू यव ा दान क  ह।ै 
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 ह रवशंराय ब चन क  ारंिभक रचनाएँ ‘हाला’, ‘मधबुाला’ , ‘मधशुाला’ , का 
िमजान अलग ढंग का ह ैऔर बाद क  रचनाएँ ‘आकुल अतंर’  ‘िनशा - िनमं ण’ , 
इ यािद का दसूरे ढंग का । ारंिभक रचनाए ँआनंद - उमगं से उ लिसत ह तो बाद क  
रचनाए ँसामािजक मनाविृ  से । यि कता उभयिन  ह।ै 

 ह रवशंराय ब चन ने िह दी किवता क  भाषा को सहजता दान क  । उ ह ने 
छायावादी वायवीयता से िह दी किवता क  भाषा मु  िकया और बोलचाल के श द  
से भाषा म सजीवता लाये। 
 

14.7  श दावली 

 न य - व छंदतावाद - छायावाद के बाद का आ दोलन, िजसम े रह या मकता का 
बिह  कार ह।ै 

 संिध - युग – दो विृ य  के बीच का समय 

 सं ाि त काल – िवपरीत विृ यो के एक साथ आने से अ प  चेतना का काल 

 वायवीयता – क पना क  अितशयता 

 पुनमू यांकन – िकसी व त,ु िवचार को नये संदभ  म जाँचना 

 सम यापूित – म यकालीन किवता का ढंग 

 हालावाद – रोमांस, म ती, णयानभुिूत को हाला के तीक के मा यम से य  करने 
वाला आ दोलन 

 णभंगंर – थोड़े  समय बाद न  होने वाला 

 मृ यु बोध – मृ य ुको सजृना मक धरातल पर वीकार करना  

 मांसलवाद – नाियका शरीर को किवता के के  ंम ेरखकर चलने वाला का या दोलन   

 िनयितवाद – भा यवाद, मनु य के कम पवू िनि त ह, ऐसी मा यता वाला जीवनदशन 

 आ मानुभूित - व क  भावना को य  करना। 
 

14.8  अ  यास  के उ र 

अ यास  1) (क) 

1. छायावादो र  2. व छंदतावदी  3.  हालावाद 
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4. मचं   5. मधशुाला 

 (ख) 1. स  य 2. अस  य 3. अस  य 4. स  य  5. अस  य 

अ यास  2) (ख) 

1.का य आ दोलन 2. अ ये  3. बाईया ँ

4. अजनबी  5. बेकन 

अ यास  3) 

1. अस  य 2. स  य  3. स  य  4. अस  य 5. अस  य 
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14.10  सहायक/ उपयोगी पा य साम ी 

1. कुमार, (सं) अिजत, ब चन थावली। 

14.11  िनबंधा मक  

1. ‘हालावाद’ क  वि याँ प  क िजए। 

2. ह रवशंराय ब चन क  किवता क  विृ  प  क िजए। 

इकाई नई क वता स दभ और कृित
इकाई क  परेखा  
15.1 तावना 
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15.2 उ े य 
15.3 नई किवता का व तुगत प र े य 
 15.3.1 छायावादो र गीत धारा 
 15.3.2 छायावादो र किवता का गितवादी वर 
 15.3.3 योगवाद 
15.4   नई किवता क  विृ याँ 
15.5 नई किवता: संवेदना का व प 
15.6 नई किवता: भाषा और रचना मक वैिश  
15.7 नई किवता के किव 
 15.7.1 अ ेय 
 15.7.2 मुि बोध 
 15.7.3 शमशरे बहादरु िसंह 
 15.7.4 धमवीर भारती 
 15.7.5 िवजयदेव नारायण साही 
15.8 सारांश 
15.9 श दावली 
15.10 अ यास   के उ र 
15.11 उपयोगी पाठ्य साम ी 
15.12 िनबंधा मक    

 

 

 

 

15.1 तावना 

 िह दी किवता के इितहास म नई किवता का दौर का य रचना और आलोचना के तर 
पर मह वपणू िवचारो जेना और बहस का दौर ह।ै नयी किवता म िजस बदली हई संवदेना, 
जीवनानभुव व भाषा का प िदखाई दतेा ह ैउसके आर भ क  ि थित 1930 के आस-पास 
उभरती देखी गई ह।ै सन 1936 म कां ेस का अिधवशेन लखनऊ म स प न हआ। प0ं जवाहर 
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नेह  ने इस अिधवेशन क  अ य ता क  और घोिषत िकया िक कां ेस का ल य वतं ता 
और समाजवाद ह।ै इस घटना का एक समानाथक प हम लखनऊ म सन ् 1936 म ही 
आयोिजत गितशील लेखक संघ के स मलेन म िदखाई दतेा ह ै िजसक  अ य ता महान 
उप यासकार ेमचंद न ेक  थी और सािह य को जनता क  मिु  के ल य से जोड़कर दखेा था। 

ेमचंद भी अपने लखेन म महाजनी स यता क  शोषक विृ य  क  आलोचना कर रह ेथे। कहा 
जा सकता ह ैिक नई किवता क  यथाथ मखुता क  भिूमका के पीछे  इन सं ा त ि थितय  के 
दबाव थे जो नये किवय  के भीतर उनक  अपनी वचैा रक  तथा रचना मकता के अनु प 

ितफिलत और ि थर हए। यहाँ िजस त य को हम िनणायक प म दखेते ह, वह ह ै
छायावादो र किवता का छायावादी मािनयत से मिु  का संघष तथा अपने समय के यथाथ 
को समझने और य  करने के िलए नयी अिभ यि  णािलय  को अिजत करने का उसका 

य न। इस ि या के कारण वह पवूवत  किवता से काफ  िभ न िदखाई दतेी ह ै तथा ‘नई 
किवता’ कही गई ह।ै 

 

15.2 उ े य: 

 इस ईकाई का अ ययन करने के बाद आप -  

 नई किवता के आर भ को उसके ऐितहािसक व तुगत प र े य सिहत समझ सकगे। 

 नई किवता का अपने से पवू क  किवता से अ तर समझ सकगे। 

 नई किवता म िनिहत विृ य  के अ तर को जान सकगे। 

 नई किवता क  संवदेना को समझ सकगे। 

 नई किवता के रचना मक विैश ्य को जान सकगे। 

 नई किवता के किवय  के िवषय म जान सकगे। 

15.3 नई क वता का व तुगत प र े य 

नई किवता का समय ायः दसूरा स क (1951) से 1960 तक माना जाता है। अ ये, 
मिु बोध, शमशरे, िवजयदेव नारायण साही, धमवीर भारती और जगदीश गु  नई किवता के 

मखु किव ह। अ ये, साही, भारती और जगदीश गु  क  किवताओ ं म का य कृित और 
का य विृ  के तर पर काफ  समानता पाई जाती ह।ै अ ये क  किवता का िवकास 
आ मपरकता के िवशेष अथ के साथ हआ ह।ै नई किवता के स दभ म अ ये को ायः उसके 
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परुोधा किव के प म वीकार िकया गया ह।ै इसका कारण ‘स क ’ के स दभ म उनक  
भिूमका है। ‘स क ’ म आये किव व य  और अ ये के स पादक य  को लेकर कुछ अ य 

कार क  चचाय भी हई िक तु कहा जा सकता ह ै िक इितहास क  शि  ने अ ये को नई 
किवता के परुोधा के ेय स े नवाजा ह।ै अ ये के संपादन म तारस क (1943) दसूरा स क 
(1951) और तीसरा स क (1959) म कािशत हआ। अ ेय के ही स पादन म ‘चौथा स क’ 
भी कािशत हआ ह ैमगर उसे यादा चचा नह  ा  हई। 

‘तारस क’ म संकिलत किव थ-े गजानन माधव मिु बोध, रामिवलास शमा, नेिमच द जनै, 
िग रजा कुमार माथरु, भारत भषूण अ वाल, भाकर माचव े और अ ये। ‘दसूरा स क’ म 
शािमल किव थ-े ह रनारायण यास, भवानी साद िम , शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता, 
शकुंत माथरु, रघवुीर सहाय और धमवीर भारती तथा याग नारायण ि पाठी, कँुअर नारायण, 
क ित चौधरी, केदार नाथ िसंह, मदन वा यायन, िवजयदेव नारायण साही और सव र दयाल 
स सेना ‘तीसरा स क’ के किव थे। नई किवता का व प ि थर करने म इन तीन  स क  का 
िवशेष योगदान था। िवशेष प से ‘तारस क’ और ‘दसूरा स क’ क  किवताए ंइसके आर भ 
और मशः अिजत हई संवेदना और िश प क  प रप वता को सिूचत करती ह।ै इन दोन  का य 
संकलन  म उ लेखनीय प से वैचा रक  का अतंर दखेा गया जो ‘तारस क’ म ायः अपन े
आभासी प म ह ैऔर नई किवता के भीतर उनके बीच अतंर और प  होता ह।ै ‘तारस क’ के 
अिधकांश किवय  पर समाजवादी िवचारधारा का भाव ह।ै िवशेष प से मिु बोध, नेिमचंद 
जैन, रामिवलास शमा और भारतभषूण अ वाल पर। किवता का यह समाजवादी वर 

गितवादी किवता के मले म था। यह कहा जा सकता ह ै िक ‘तारस क’ के किव तेजी स े
बदलते समाज क  मानवीय पुनरचना के संघष से जड़ेु ह। वे समाज क  सं ा त ि थितय  क  
जिटलता को समझ कर मनु य को उसके पा तरण के संघष से जोड़ना चाहते ह और इसी 
प र े य म व ेकिवता क  बदलती हई भिूमका के िवषय म गंभीर ह।ै रचना मक तर पर बदले 
हए भावबोध क  सम या के साथ सं ेषण क  सम या भी आ जटुती ह ै और अनभुावन क  

िढ़य  को तोड़ने क  चनुौती भी, अतः इस दौर म किवय  के सामन ेचुनौितयाँ कई तरह क  ह। 
अतः हम नई किवता का व तुसंगत िव ेषण करने के िलए इस प र े य को समझ कर चलना 
होगा। 

छायावादो र किवता को छायावाद से अलगानेवाली का य विृ  उसक  यथाथ ि  ह।ै 
नामवर िसंह ने अपनी पु तक ‘किवता के नये ितमान’ म सन् 1938 से नई का य विृ य  को 
पवूवत  छायावादी का य विृ य  से िभ न होते दखेा। उ ह ने िलखा िक- ‘इस यगु का सबसे 
मह वपूण प  ह ै यथाथवादी झान’ (नामवर िसंह, ‘किवता के नये ितमान’)इस कार 
छायावाद के बाद सामन े आने वाली किव पीढ़ी के सामने मखु चनुौती थी अपने समय के 
यथाथ के सा ा कार क  तथा इस यथाथ के िलए अिजत यथाथवादी ि  के साथ छायावादी 
यथाथिवरोधी विृ य  से संघष क । 
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15.3.1 छायावादो र गीत धारा 

छायावादो र का य प र य म मखुतः तीन कार क  का यधाराए ँ िदखाई दतेा ह।ै 
छायावादो र गीतधारा ने छायावादी व छ द चेतना और व थ रागा मकता क  छायावादी 
िवरासत को नया िकया। यही नह  बि क यगुबोध का व प अपने बदलाव के साथ इसम 
िव य त हआ। िवशेष प से ह रवशंराय ब चन क  हालावादी किवताओ ंने भाषा का एक नया 
िमजाज िदया िजसम सहजता और रवानी थी। इस धारा के मखु किवय  म ब चन समते 
गोपालदास नेपाली, अचंल, सोहनलाल ि वदेी, भगवतीचरण वमा आिद किव थे। िवजयदेव 
नारायण साही ने इस का यधारा म छायावाद का अंत दखेा साथ ही इसी के भीतर उ ह नई 
किवता का आर भ भी िदखाई िदया। यह अव य ह ै िक नई किवता क  पृ भिूम को 
छायावादो र गीत  म घिटत संवदेना और भाषा के बदलाव को एक तरफ करके नह  दखेा जा 
सकता। यह भी देखा जा सकता ह ैिक इस का य धारा म नरे  शमा, िदनकर, गया साद शु ल 
‘सनेही’, िशवमगंल िसंह ‘समुन’, शलेै  आिद किव थे िज ह ने बहत सु दर गीत िलखे। इन 
गीत  म िवसंगितय  के िच  उभरे। जीवन संघष का एक अनूठा पहल ूिकंिचत दाशिनक झलक 
दतेा हआ सा इसम कट हआ, िवशषे प से ब चन के गीत  म। इसके अित र  इन गीत  का 
िवषय कृित, ेम, रा ीयता, मानवता, वदेना, ओज और हार आिद थे। जहा ँतक इन गीत  
क  संवदेना का  ह ैतो इसम अनभुिूत वणता अिधक थी। 

15.3.2 छायावादो र किवता का गितवादी वर 

गितवादी विृ याँ केवल किवता म कट न होकर सम त सािहि यक िवधाओ ंम कट हई। 
सन ्1936 म गितशील लेखक संघ का लखनऊ म थम अिधवशेन हआ। गितवादी किव 
मा सवादी दशन से भािवत थे। उनके िलए शोिषत विंचत जन का आिथक सामािजक मिु  
का  मह वपणू था। अपनी किवता को उ ह ने इस मिु चेतना का पैरोकार बनाया। 
छायावादो र दौर क  गितवादी और योगवादी किवताओ ं के स दभ म एक त य क  
समानता िमलती ह।ै इन दोन  धाराओ ंम किवय  ने सचेतन प से छायावादी विृ य  के भाव 
को अ वीकार िकया। गितवादी किवय  ने अपने बदले हए संघषधम  का यबोध के िनकट 
छायावादी ढंग क  भाषा क  अनपुयु ता समझी, अतः अपने ऐसे प रवितत का य िवषय  के 
िलए उ ह यापक जीवन स े जड़ुी हई भाषा अनकूुल लगी। व तुतः यह का य भाषा विंचत 
मनु य के जीवन संघष क  किठन दिुनया म अपनी ितब ता के साथ वशे कर रही थी और 
सौ दय ितमान बदल रह ेथे। ये म के जीवन से उभरते हए सौ दयबोधीय मू य थ।े इस कार 

गितवादी किवता ने अपने िलए जो मू य ि थर िकये व े ायः सवहारा यानी िकसान मजदरू 
जनता क  आिथक-सामािजक मिु  क  प धरता, समानतामलूक समाज का व न, सि य 
सामािजकता और मै ीभाव, जनता के संघष क  अिभ यि  और उसक  शि  का िच ण आिद 
थे।  
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15.3.3 योगवाद 

नई किवता के स दभ म सबसे यादा चचा योगवाद क  हई ह ैतथा कुछ आलोचक  ने नई 
किवता को योगवाद का ही िवकास माना ह।ै यहाँ एक त य समझ लेना चािहए िक 
‘ योगवाद’ से नई किवता का इस कार का स ब ध मान लेने पर इसके भीतर िनिहत दो 
िवपरीत वर  का िव ेषण संभव नह  हो सकेगा। इसके अित र  योगवाद क  चचा किवता 
के संरचना िवषयक योग  के स दभ म अिधक हई ह।ै अतः नई किवता को का यभाषा 
स ब धी बदलाव के स दभ म समझने क  ि थितयाँ बन जाती ह। ‘तारस क’ के स पादक 
अ ये ने ‘ योग’ श द का उपयोग किवता के रचना मक नवो मषे के स दभ म िकया। व ेभाव 
और भाषा क  नवीनता के साथ-साथ इस कार क  नवीन संरचनाओ ं के अनभुावन या िक 
सं ेषण के  को भी उठा रह ेथे। इस तरह ‘तार स क’ म सं हीत किवय  क  रचनाओ ंके 
स ब ध म अ ये के व य क  ाितिनिधकता मानी गई और ‘ योग’ के भाव क  याि  
समझकर उसे किवता के वर का भावी अनशुासक मान िलया गया। अ य  भी हम देख चकेु 
ह िक ‘तारस क’ म सं हीत किवय  म सामािजक सरोकार, रचना ि  और संवेदना म पर पर 
पया  अतंर था। यह अतंर इसी कार नयी किवता के भीतर भी कायम रहा। इ ह पर पर दो 
िवरोधी विृ य  के प म पहचाना गया। ‘नये सािह य का सौ दयशा ’ म मिु बोध ने िलखा 
ह ै िक ‘नई किवता म अनेक अवधारणाएं तथा अनेक वैयि क ि याँ काम कर रही थ ’। 
(मिु बोध, नये सािह य का सौ दयशा ) 

अ ये ने योग को दोहरा साधन कहा। इसम शािमल किवय  को उ ह ने ‘राह  के अ वषेी’ कहा 
ह।ै योग को जो दोहरा दािय व िनभाना था वह मशः इस कार था- (1) नई वा तिवकता को 
उसक  जिटलता म वशे कर समझना तथा (2) उस वा तिवकता म िनिहत आशय  क  
अिभ यि  के िलए स म नयी अथ भिंगमाओ ंवाली भाषा क  तलाश करना। इस कार इस 

योगधिमता का बीज श द बन कर जो श द उभरा वह था ‘अ वषेण’। आग ेचलकर िवशेष 
प से अ ये क  किवता म इस ‘अ वेषण’ को हम अित र  ग रमा के साथ ितफिलत होते 

दखेते ह। ‘तारस क’ म सं हीत किवय  के वर क  पहचान करते हए हमने दखेा िक 
योगधिमता का उनके िलए अपना िभ न अथ ह।ै वे सभी अपने रचना वभाव के अनसुार चले 

ह तथा उनम से अनेक का झकुाव समाजवादी िवचारधारा के ित ह।ै इसके अित र  हम िवशषे 
प से ‘तारस क’ क  किवताओ ंम म यवग य अनभुव  पर िनभरता िदखाई दतेी ह।ै यह  से 

किव क  वह आ मो मखुता समझी जा सकती ह ैिजसका कारण िवसंगितय  को गहराता हआ 
वह सामािजक अलगाव ह ैजो सबसे यादा शहरी म यवग के अनभुव म आता ह।ै छायावादी 

मािनयत का अित मण करने के िलए योगवादी किवय  क  किवता म बौि कता का 
सि नवशे िदखाई देता ह।ै इस बौि कता ने उनक  यथाथ ि  को तीखा िकया। इसके कारण व े
किव अपने सं ा त समय के जिटल अनुभव  का सा ा कार संभव कर पाये तथा उसम िनिहत 
िव ूप को उधेड़ सके। यहाँ हम ‘तारस क’ म सं हीत अ ये क  ‘िशिशर का राकािनशा’ शीषक 
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किवता क  ये पि ं या देख : वंचना है चांदनी िसत/झूठ वह आकाश का िनरविध गहन 
िव तार/िशिशर क  राकािनशा क  शांित है िन सार/िनकटतर- धंसती हई छत, आड़ म 
िनवद/मू िसिंचत मृि का के वृ  म/तीन टांगो पर खड़ा नत ीव/धैयधन गदहा। 
(तारस क-संपा, अ ये) इस कार हम यहाँ शु  त सम क  श द भंिगमाओ ं ारा यथाथ का 
िव ूप उ ािटत होते दखेते ह। छायावादी किवता म रचना मकता को उभारने वाले श द यहाँ 
उस पूरे ऐ यमय िबंब को झठू बता रह ेह। अ ये ने सं ांत समय के बोध को कई तरह से दखेा 
ह।ै आधिुनक मनु य के मन और चेतना पर ऐसा समय एक भारी दबाव क  तरह था। मू य 
सं मण क  टकराहट अलग थ  कह  िव ोह था तो कह  कु ठा, कह  णयानभुिूत क  मांसलता 
के दबाव से उभरा आवगे तो कह  संशय और पलायन। इस कार इन किवय  के अ त  के 
कई प थे। योगवादी किवय  म श दा वषेण क  विृ  मखु थी। चिलत श द  का नया 
उपयोग भी इनके िवधान म था। डॉ. जगदीश गु  ने िलखा भी िक- ‘आधिुनक किवता क  भाषा 
खड़ी बोली केवल 50-60 वष पुरानी ह ैिक तु कुछ कारण  से उसका दािय व देशगत चेतना क  
उस िवधा क  अिभ यि  करना हो गया ह,ै जो उसक  अपे ा कह  अिधक िवकिसत हो गई। 
(नयी किवता: डॉ. जगदीश गु  )। 

अतः हम दखेते ह िक योगवादी किवता के िलए योग और अ वषेण के साथ ‘श द’ का 
मह व भी मखु होकर सामने आया, बि क अ वषेण धिमता क  एक मखु िदशा के प म 
सामने आया ह,ै जो मशः इस कार ह-ै 

1. भाषा के रचना मक साम य का अ वषेण। 

2. श द  क  अथसंभावना क  खोज। 

3. श द  के अतंराल म गिभत मौन का सजृना मक उपयोग। 

4. जाने-पहचाने श द  क  नयी अथ छिवय  क  खोज। 

5. बहआयामी जीवन के िव तार म श द  का उनक  विैव यमयी अथ मता के साथ उपयोग। 

अ  यास : एक 

 1: र  थान  क  पिूत क िजए। 

तार स क का काशन वष ............ ह।ै 

योगवाद का वतक ............. को माना जाता ह।ै 

गितवाद का स ब ध .................... िवचारधारा से ह।ै 
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‘नई किवता और अि त ववाद’ शीषक िकताब के लेखक ................................. ह  

 2: तीन या चार पि य  म उ र दीिजए। 

क) छायावाद से छायावादो र किवता को अलगाने वाली का य विृ  के िवषय म 
बताइए। 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

ख) ‘ योग’ को दोहरा साधन िकसने कहा ह?ै इससे या अिभ ाय ह।ै 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

ग) ‘दसूरा स क’ और ‘तीसरा स क’ म संकिलत किवय  के नाम बताइए। 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

 3: सही और गलत िलिखए  

क) गितशील लेखक संघ का थम अिधवेशन लखनऊ म स प न हआ था। 
ख) ‘तारस क’ म संकिलत किवय  म ह रनारायण यास ह। 
ग) गितवादी किवता का स ब ध िकसान मजदरू जनता के मिु  संघष से ह।ै 

 4: पाँच या छः पिं य  म उ र दीिजए। 

क) नई किवता का व प ि थर करने म स क  क  भिूमका पर काश डािलए। 

ख) योगवादी किवता क  अ वषेण धिमता पर काश डािलए। 
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15.4  नई क वता क   विृतयाँ  

हमने दखेा ह ै िक अनेक आलोचक  ने नई किवता को योगवाद का िव तार माना ह ै िकंत ु
उसके िनकट आकलन के बाद यह त य सही नह  लगता। नई किवता के भीतर एक ओर हम 

योगवादी किवता क  भािषक और अ तव तुपरक नवीनता के अित र  आ ह का थिगत 
होना ल य करते ह तो दसूरी ओर गितवादी किवता क  वचैा रक  का अिधक सजना मक 

ितफलन भी देखते ह। ‘नई किवता’ का अ यदुय ‘दसूरा स क’ के काशन के साथ माना 
जाता ह।ै न दिकशोर नवल ने उ लेख िकया ह ैिक- दसूरा स क के काशन के बाद अ ये ने 
अपने एक रेिडयो सा ा कार म स क य किवता के िलए ‘नई किवता’ नाम क  तावना क  
(बीसव  सदी का िह दी सािह य: संपा, डॉ. िव नाथ साद ितवारी ) 

नई किवता क  अ तव तु के िवषय म एक मा यता यह भी िमलती ह ै िक इसका मु य वर 
अि त ववादी ह ैअथात् यि  वातं यवादी ह।ै डॉ. रामिवलास शमा ने नई किवता के भीतर 
अि त ववादी विृ य  का ितफलन लि त िकया तथा इसक  कठोर आलोचना क । 
मिु बोध क  किवताओ ं पर भी उ ह ने अि त ववाद का गहरा भाव देखा ह ै तथा उनम 
समाजवादी ि  क  प  और मजबूत प धरता का अभाव माना। नई किवता के स दभ म डॉ. 
रामिवलास शमा ने लि त िकया िक- ‘िह दी के अिधकांश नई किवता िलखने वाल  का हाल 
रोकांते जैसा ह।ै ऊब, ऊबकाइ, अकेलापन, ास, भीड़ म अजनबीपन का अहसास होने क  
सम या से परेशानी आिद-आिद ल ण इनम भी िमलते ह। . . . . सा  के नायक रोकांते को हर 
चीज थलुथलु, िनज व, िलजिलजी मालूम होती थी। िह दी के अि त ववादी किव आ मवत ्
सवभतूेष ुदखेते हए उसी कार संसार और उसम सजीव-िनज व पदाथ  का वणन करते ह।’ (डॉ. 
रामिवलास शमा: ‘नयी किवता और अि त ववाद’) . इस कार रामिवलास शमा ने मा सवादी 
िवचारधारा के के  स ेनई किवता के किवय  क  यि वािदता को चरम पर जाकर देखा और 
उनके खि डत इितहास बोध और अि त ववादी विृ य  क  आलोचना क । य िप अ ये जैसे 
किव पर अि त ववाद के ऐसे िवघटनकारी अथ भावी नह  थे। काल या पस जसेै िवचारक  
का भाव उन पर अिधक था और वे यि व क  खि डत ि थित से यादा आ मपया  
सजना मक इकाई क  बात करते थे और उसी अथ म उसक  सामािजक भिूमका पर जोर दतेे थे। 
यह दखेा गया िक मानव अि त व को जानना-सहजेना नई किवता का के ीय आ ह ह।ै इस 

कार ‘अि त ववाद’ का इकहरे ढंग का भाव’ नई किवता’ पर नह  ह िक तु उसके भावबोध 
पर इसके भाव स ेइ कार नह  िकया जा सकता। यहा ँसे हम मशः नई किवता क  विृ य  
क  पहचान कर। इस कार नई किवता के भीतर दो मखु विृ याँ पाई गई। एक, िजसम 
यि िन ता धान थी। यहाँ अिभ य  मनु य क  अ तः ि याय और संघष एक सं ा त 

जिटल समय के अनभुव  से भािवत थे। दसूरे का यधारा पर मा सवादी िवचारधारा का भाव 
ह।ै समाजो मखुता इस किवता के िलए ज री त व ह।ै व तुतः किवता का यह गितशील वर 
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ह ै जो ‘तारस क’ के बाहर तो मौजदू था ही ‘तारस क’ म भी मौजदू था। यही नह  बि क 
‘दसूरा स क’ के दौर म भी उससे बाहर के किवय  म यादा ससंुगत ढंग से अिभ य  हआ। 
इस कार इन दो अनशुासक विृ य  के भाव से ‘नई किवता’ म मशः उभरने वाली 
िवशेषताए ंइस कार थी। 

यि  वातं य चेतना - नई किवता म इस आशय म हम कई योग िमलत ेह। कुछेक बारीक 
अतंर  के साथ यही आ मा वेषण या िक यि व क  खोज भी ह।ै ‘अनभुिूत क  ामािणकता’ 
म भी इसी आशय क  विन है। मा सवादी आलोचक  ने इसे यथाथवाद िवरोधी रचना ि  क  
उपज माना ह ै तथा रेखांिकत िकया ह ै िक इसके भीतर यि वादी झान काम कर रही थी। 
यि  केि कता के ऐसे भाव के कारण ही नई किवता क  संवेदना म अनभुववादी विृ याँ 

सि य हई। ‘भोगा हआ यथाथ’ जैसे योग भी इसी भावबोध के िनकट के ह।ै मैनेजर पा डेय ने 
नई किवता क  इस विृ  क  कड़ी आलोचना करते हए िलखा िक ‘‘गैर यथाथवादी लेखक 
समाजवाद के िवरोधी, जनता क  आकां ा क  उपे ा करने वाले और यि वाद के सहारे 
पूंजीवाद के पोषक िस  होते ह . . . सािह य को आ मािभ यि  का पोषक मानते हए यि व 
क  खोज को ही अपनी रचना का ल य मानते ह। (सािह य और इितहास ि - मनेैजर पा डेय. 
) 

अ ये के िलए ‘ यि  वातं य’ का अथ उसका संपृ  सजना मकता म संभव होन ेका संघष 
ह।ै साही क  िच तन भिूम म भी हम ‘ यि  वातं य’ के  को ‘लघमुानव’ जैसे यय स े
संवरते देखते ह। उ ह ने भी इस यि  को यगुसंकट के सापे  देखा ह।ै इस कार यि  
वातं य चेतना के अलग-अलग प नई किवता के किवय  म ितफिलत हए। िवशषे प से 

अि त ववादी वैचा रक  के भाव भी किवय  म िभ न-िभ न ढंग स ेघिटत होते िदखाई देते ह। 
मोटे तौर पर हम यह कह सकते ह िक कह  यह अि त वबोध संकट बोध के प म ह,ै कह  
अि मता क  खोज ह ैतो कह  अि मता के सजना मक संगठक त व  क  तलाश का संघष ह।ै  

अनुभूित क  ामािणकता - जैसा िक हमने देखा िक आ मकेि कता के सघन भाव के 
कारण ‘नई किवता’ के किवय  ने ‘अनुभिूत क  ामािणकता’ पर िवशेष बल िदया। आलोचक  
ने इसे ही ल य कर इस कार क  किवता को अनभुववादी किवता कहा ह।ै मनेैजर पा डेय न े
सन ्1951-52 से 60-61 के दौर म सािह य क  धान विृ  वैयि कता और आ मिन ता 
मानी य िप इस दौर क  किवता म यथाथवादी विृ  भी मौजदू थी। िक तु वयैि कतावादी 

विृ य  के फैलाव ने उसे मखुता से उभरने नह  िदया। ‘अनभुिूत क  ामािणकता के तक से 
उभरते यथाथबोध तथा संवदेना को समाजवादी आलोचक  ने खि डत या िव छ न माना। 
अनभुिूत क  ामािणकता ने जीवनानभुव  के सामने आ मबोध का वह सांचा रख िदया िजसक  
सीमाए ंथी। यहाँ से किव ने यह अनुभव िकया िक सं ा त और जिटल समय का यथाथ उसक  
अि मता को खि डत कर कंुठा िनराशा इ यािद क  ओर ढकेल देता ह।ै  
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नई किवता के खर व ा ल मीका त वमा ने ‘अनुभिूत क  मािणकता’ को अनभुिूत क  
ईमानदारी कहा ह।ै उनके अनुसार यह यि  क  वतं ता से स दिभत स य का सा ा कार ह।ै 
प  ह ैिक ‘ विववेक’ को व ेकिव क  सव प र शि  मानते ह। िजसके ारा वह यथाथ जगत 

से अपनी संवदेना, अथ और भाषा का चनुाव करता ह।ै व तुतः ‘अनुभिूत क  ामािणकता’ म 
किव क  आ मो मखुता ही सबसे यादा विनत ह।ै  

णबोध - नई किवता के किव के अनसुार यह णबोध िणकता का बोध नह  ह।ै वे यह भी 
उ ािटत करते ह िक इसे पर परा या भिव य से कटा हआ िनरपे  या खि डत समझना भी ठीक 
नह  ह।ै यह ‘ ण’ किवता म ‘सजृन’ का ण ह ैइसिलए रागा मक और ग रमामय ह।ै अ ेय न े
इसक  ‘अि तीयता’ को बहत मह व िदया ह।ै व तुतः सजृना मकता के कारण ही यह 
आलोिकत और अि तीय हो उठता ह।ै अ य  अ ये कहते ह िक सजृना मकता क  ग रमा स े
भरापरूा ‘ ण’ मनु य को मु  करता ह।ै इस कार के णबोध म व े भौितक थलूता का 
ितर कार करते िदखाई दतेे ह। अ ये क  इस किवता म ऐसे णबोध का अथ इस कार 
उ ािटत हआ ह-ै 

एक ण ण म वहमान/ या  स पणूता/इससे कदािप बड़ा नह  था महा अ बुिध /जो/िपया 
था अग य ने।/एक ण। होने का/अि त व का अज  अि तीय ण। (अ ये और आधिुनक 
रचना क  सम या: राम व प चतवुदी म)। 

यथाथ मुखता - नई किवता के अि त ववादी भाव के अ तगत का य रचना करने वाले 
किवय  ने यथाथ को ‘िनजता’ के के  से दखेा ह।ै उनके िलए यथाथ ‘संकटबोध’ के प म 
उपि थत होता ह।ै वे जिटल और सं ा त प रवशे के दबाव से त मनु य के अकेलेपन यातना 
और पीड़ा का सा ा कार तो करते ह िक तु एक ओर तो वे ऐसे यथाथ को व तुगत ऐितहािसक 
प र े य म न दखेकर इितहास से िवि छ न प म दखेते ह तथा दसूरे व ेमनु य को इसके ित 
संघष म ायः नह  देखते। हम दखेते ह िक ऐसे भयावह यथाथ के सम  उनका मनु य अपना 
‘अकेलापन’ चनु लतेा ह ै और इसके ारा िवभािजत और सं त पड़ी अपनी अि मता के 
अनभुव  को कहता-सनुता ह।ै धमवीर भारती िवजयदवेनारायण साही जसै ेकिवय  के यहाँ ायः 
ऐसे मनु य के अकेलेपन का सा ा कार िमलता ह।ै ल मीकांत वमा के िलए नये किव के सम  
उपि थत यथाथ िवषम और ित  ह।ै उस प रवशे का सामना करते हए उसे अपने अि त व को 
संभालना ह।ै अतः हम कह सकते ह िक ‘ यि  क  िनजता’ क  धुरी मान कर चले किवय  और 
आलोचक  ने अपने भावबोध म एक तरफ तो यि  क  वतं ता का पहल ूमह वपणू माना ह ै
और प रवशे को ऐसे यि  से  म देखा ह,ै तो दसूरी ओर प रवशे से अलगाव के इद-िगद 
गहराते यथाथ क  समझ उ ह ऐसे यि  के अकेलपेन का अनभुव देती ह।ै अतः यि  वातं य 
के साथ यह अकेलापन लगभग एक िनयित क  तरह आ जड़ुता ह।ै हम अ य  दखेगे िक 
यि वादी रचना विृ य  ने अपने आशय को लेकर चलने वाली रचनाओ ं को गहराई का 
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का य कहा ह ैऔर यापकता को अथात् मनु य क  सामािजक स ब ता यािन यापकता को 
लेकर चली रचनाशीलता पर उथलेपन का आरोप भी लगाया ह।ै यहाँ तक िक ेमचंद तक पर 
सतहीपन का आरोप लगाया ह।ै 

 अब हम नई किवता क  आधुिनकतावादी विृ य  के ितरोधी प  पर यान दनेा 
चािहए। मु य प से हम मिु बोध और शमशरे बहादरु िसंह क  किवताओ ंम यि  वातं य 
क  सामािजक स ब ता और मनु य क  मिु  के संघष से जड़ु कर चली अथ छिवयाँ िदखाई 
दतेी ह। मिु बोध नई किवता म क पना वण, भावकुतापणू वायवीय आदशवादी यि वाद के 
िव  यथाथवादी यि वाद क  बगावत देखते ह। (नये सािह य का सौ दयशा , मिु बोध,) 
अतः मिु बोध यि  क  िजस वतं ता क  बात करते ह उसम यह देखा जा सकता ह ै िक 
‘कां ेस फॉर क चरल डम’ (1950 म बिलन म उिदत एक संगठन, िजसे शीतयु ीय 
राजनीित का सां कृितक मू य िनधारक माना जाता ह)ै क  ित विन नह  ह।ै इस त य को 
यादा अ छी तरह से समझने के िलए हम चाह तो एक पक का उपयोग कर सकते ह। 

अि त ववादी भाव क  आ मकेि कता क  परवाह करने वाले किवय  के िलए मम और 
ममतेर के बीच का दरवाजा भीतर क  ओर यािन ‘मम’ क  ओर खलुता ह,ै ममतेर म अवि थत 
बहत सारी चीज स दहेपूवक देखी जाती ह जसै े व े ‘मम’ को िनरथक या दिूषत कर दगेी। 
मिु बोध के िलए ‘मम’ क  मिु  ‘ममेतर’ यािन समाज क  मिु  से जड़ुकर ह।ै वे कहते भी ह 
िक ‘मिु  के रा ते अकेले नह  िमलते’। यि  वातं य को एक आदश मानते हए मिु बोध ने 
िलखा ह ै िक- ‘‘िफर भी वह मानव गौरव क  आधारभतू िश ा ह।ै यि  वातं य का  
जनता के जीवन से उसक  मानवोिचत आकां ाओ ं से सीध-ेसीधे स बि धत ह ै िक तु 
यवहा रक प से देखा जाए तो समाज म ऐसी आिथक ि थित और सामािजक ि थित पैदा हो 

गई ह ै िजसके कारण यि  वातं य यि  केि कता का ही दसूरा नाम रह गया ह।ै’’ 
(मिु बोध रचनावली ख ड-5) 

 इस कार मिु बोध ने यि  वातं य को ितरोध से जोड़कर देखा ह।ै यही नह  
बि क आधिुनकतावादी नई किवता के किवय  के णबोध को भी चनुौती देते हए व ेिलखते ह- 
‘‘केवल एक ण का उ कष करने के बजाय हम ल बी नजर फकनी होगी और वह सारा ताना 
बाना अिंकत करना होगा िजससे वह सम या एक िवशेष काल और प रि थित म िवशेष रंग 
और प म िवकिसत ि थल हई ह।ै यह सब काय तथाकिथत सौ दयानभुिूत से बाहर का काय 
ह।ै’’ (मिु बोध, नई किवता का आ मसंघष ) 

15.5 नई क वता: सवेंदना का व प 

 नई किवता क  संवदेना म भी हम यथाथवादी और यथाथवाद िवरोधी ि  का अ तर 
दखेते ह। अ ये क  किवता म संवेदना के िव यास का आधार मलूतः व े यि वादी या 
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यि ववादी विृ याँ ह जो यथाथ को यि  के के  स ेदेखती ह ैऔर यि  क  िविश  
िनजता क  बात करती ह।ै कुछेक अ तर के साथ यि  क  िविश  अि मता का बोध िवजयदवे 
नारायण साही, धमवीर भारती, जगदीश गु  आिद किवय  म ह।ै यही नह  बि क सव र दयाल 
स सेना और रघवुीर सहाय पर उस दौर म अ ये का घना भाव था और व े उसी ढगं क  
किवताए ंिलख रहे थ,े य िप बाद म वे उस भाव से बाहर आए। हम इसे मशः देख िक नई 
किवता म संवेदना के तर पर इन विृ य  का कैसा ितफलन ह ैतथा िकस अथ म यह संवदेना 
अपनी पवूवत  किवता से िभ न और नई ह।ै 

आधुिनक भाव बोध - नई किवता के किवय  ने सचेत प से अपनी पवूवत  किवता क  
संवदेना को आधिुनक जीवन बोध के सम  िपछड़ी हई बताया। व ेअपने समय के यथाथ क  
चनुौितय  को दखे रह ेथे। यह ‘यथाथ’ किवता म पाियत होने के िलए दबाव बना रहा था। 
किवता क  पूवपीढ़ी से नई किवता क  संवेदना क  िभ नता को य  करने के िलए हम अ ये 
क  ‘कलंगी बाजरे क ’ जैसी किवता को देख सकते ह। मिु बोध ने ‘आधिुनक भावबोध’ को 
नई किवता क  आ मा कहा ह ैवे िलखते ह, ‘‘िव ान के इस यगु म उसक  ि  यथाथ मखु 
तथा संवेदनशील होती ह।ै वह यथाथ स ब ध  को हण कर यथाथबोध ारा संवेदना मक 

िति याए ंकरता ह।ै’’ (मिु बोध, नये सािह य का सौ दयशा , ) 

 आधिुनक भावबोध के बारे म नई किवता के किवय  को हम अनेक बार यह कहते 
सनुते ह िक यह सं ा त समय का बोध ह।ै अि त ववादी दशन के भाव से जड़ेु किव इसे 
भयानक मू य वसं के प म अनभुव करते ह। व े एक ऐसे देश काल का अनभुव करते ह 
िजसम आदश , मू य , मा यताओ,ं पर पराओ ं और आ थाओ ं क  चलू िहला दनेे वाली 
पतनशीलता ह।ै ‘अधंायगु’ म धमवीर भारती ‘िमथक’ म िजस आधिुनक बोध को पाियत कर 

तुत करते ह, वह यही ह।ै नई किवता के इन किवय  के सामने आ यंितक प से िवसंगत 
अनभुव थे। मू यिवचलन के स दभ  ने उ ह ‘िवड बनाबोध’ िदये। इस कार आधिुनक 
भावबोध एक कार से उनके िलए ‘संकटबोध’ के प म तुत हआ। अब हम इसके प र े य 
को दखेे तो पायगे िक यह भारत क  आजादी के बाद का समय ह।ै एक तरफ आिथक िवकास 
क  पूंजीवादी णािलयाँ जारी हो रही थ  और इसके चलते शहर , महानगर  क  वे संरचनाए ँ
उभर रही थ  िजनम नये सामािजक स ब ध थे। पूंजीवादी भाव के कारण सामािजक 
िवि छ नता का समाज उभर रहा था। संवेदनशील मनु य पर सबसे बड़ी चोट यह थी िक उसके 
सामने एक परायेपन से भरी दिुनया थी। मनु य और मनु य के बीच स ब ध  को जिटल बनाने 
वाली वग ि थितयाँ चतुिदक थ । कई बार किव न ेइस प र य से िनजी पराजय या िन फलता 
को अनभुव िकया और उसम अपने समय के मनु य क  िन फलता को यंिजत करना चाहा। नई 
किवता म अिभ य  र ता, यथताबोध या परायापन क  भिूमका यही है। इस प र य को 
समझकर रामदरश िम  ने िलखा ह ै िक ‘‘समाज और यि  आज क  अपे ा अिधक गहरे 
अभाव  से गजुरा था िक तु सामािजक स ब ध  क  ऐसी िवि छ नता, यि मन म ऐसी 
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अकुलाहट और मू य  के ित ऐसी उदासीनता शायद ही कभी आई थी। . . . . वा तव म 
यांि क स यता पूरे िव  को भािवत कर रही ह,ै िक तु वह दशेगत प रि थितय  से कटी हई 
कोई िस  स ा नही ह।ै . . . . . हम अपने अनभुव  से यह पा रह ेह िक इस नव वतं  दशे क  
या ा भटक गई है। वतं ता ाि  के आरि भक वष  म उभरने वाली ि थितयाँ भिव य क  कुछ 
स भावनाए ँ िलए हए थी। िक तु य - य  समय बीतता गया, मोहभंग होता गया। िजस 
सामािजकता और मू य का हम सपना दखेते आये थे वह कभी उभरा ही नह  और रह-ेसह ेमू य 
भी बरुी तरह टूटते गए।’’ (आज का िह दी सािह य: संवेदना और ि : रामदरश िम ) रामदरश 
िम  ने अि त ववादी विृ य  के अधीन होकर दखे े जाते हए इस िवसंगत यथाथबोध क  
आलोचना भी क  ह।ै उ ह ने माना ह ैिक यह यापक यथाथबोध नह  ह ैबि क वयैि क बोध 
के प म दखेा गया िवि छ न यथाथ ह।ै यही हम मिु बोध को देख। व ेआधुिनक भाव बोध के 
िलए स चे आधिुनक भावबोध जसेै वा य का योग करते ह। उनके िलए इसका अथ यथाथ 
को उसक  सम ता म जानना ह ैऔर सम ता को वे इस ‘यथाथ के पर पर अ तःस ब ध  को 
उसक  गहराई समते’ मानते ह (नये सािह य का सौ दयशा , मिु बोध )। जीवन का विैव य 
इस कार तुत हो िक उससे हम कोई िन कष िनकाल सक। (वही) 

 प  ह ैिक मिु बोध ने ‘आधिुनक भावबोध’ को उसम िनिहत अ गामी गितशीलता 
के अथ म देखा ह।ै 

म यवग य जीवनानुभव  क  धानता - नई किवता के के  म म यवग य जीवन के 
अनभुव ह। देखा जाए तो ायः ये शहरी या क बाई जीवन के अनभुव ह। शहरी जीवन ायः 
मानवीय सामिूहकता का जीवन नह  होता। पूंजी का च र  यि वािदता को बढ़ावा देना ह।ै इस 
कारण मनु य म सामािजक स ब ध  म वाथ या आ मकेि कता के कारण जड़ता 
यथाि थितवािदता ही नह  कभी-कभी ितगािमता भी आ जाती ह।ै नई किवता म य वग क  
किवता ह।ै वाधीनता के िलए संघष म म यवग क  एक गितशील भिूमका भी थी। िजसके 
अ तगत आजादी के अथ म सा ा यवाद सामतंवाद से मिु  का अिभ ाय भी शािमल था। 
म यवग य यवुाओ ंने गहरी छटपटाहट के साथ इस आजादी से अपनी उ मीद  को भंग होता 
अनभुव िकया। इस त य को हम यिद व तुपरक ढंग से दखेग ेतो पायगे िक व े यापक जीवन म 

ाि तकारी बदलाव के िलए ज री संघष से कटे हए यि य  का मोहभंग था िजनक  इस 
कार क  उ मीद  म वैयि क आकां ाओ ंम परूा होने का भाव बल था। कई बार तो इस 
कार क  वयैि क झान  वाले किवय  ने िन फलता या मोहभंग को यि वाद के लगभग 

अितरेक  छोर पर जाकर दखेा और य  िकया, इस स दभ म यह उ रण देख- ‘ओ मरेे 
अफसर/तु हारी एक लाइन ने/मरेे जीवन क  किवता को िनरथक कर िदया/बीच िज़ दगी म म 
एकाएक/िवधवा हो गया’ (तीसरा स क, संपा- अ ये ) 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  87 

 

 हम देख सकते ह िक इस किवता म आ म तता का ही एक प यंिजत ह।ै नई 
किवता क  विृ य  को समझने के म म हमने दखेा िक अनभुिूत क  ामािणकता का आ ह 
उसके िलए िनयामक त व क  तरह ह। इस कार वाभािवक प से किवता िनजी अनुभव  पर 
िनभर हो जाती ह।ै दसूरी ओर नई किवता के अिधकांश किव म यवग के ह।ै अतः उनक  
किवता म म यवग य अनुभव मखुता से अिभ य  होते ह। अ य  हमने िजस िवड बनाबोध 
क  अिभ यि  नई किवता म लि त ह ैउसके मलू म भी अिधकांशतः ये म यवग य जीवन के 
अनभुव ही ह। 

 इस कार नई किवता के भीतर यि  केि कता के इस छोर स े यथाथ क  व े
जिटलताए ं कट हई िजनम किव क  अपनी टकराहट, संघष और संकट के अनभुव थे। अपनी 

ितभा के ारा किव ने इ ह युग संकट के प म फ त करके तुत िकया। िजस ेयहाँ लघमुानव 
का बोध कहा गया व तुतः वह वयैि क अनभुव  का वह प था िजसम समाज और 
सामािजकता के घिटत को िमलाकर तुत करने क  चे ा क  गई थी। िग रजा कुमार माथुर क  
इस किवता म देख- हम सब बौने ह/मन से मि त क से भी/भावना से, चेतना से भी/बुि  
से, िववेक से भी/ य िक हम जन ह, साधारण ह/हम नह  ह िविश / य िक हर ज़माना 
हम चाहता है/बौने रह।//हमको हमेशा ही/घायल भी रहना/िसपाही भी रहना है/दै य  के 
काम िनभा/ बौने ही रहना है (जो बंध नह  सका, िग रजा कुमार माथरु ) 

 यह प रवशे क  जिटलता के दबाव म आये मनु य का अनभुव ह।ै यहाँ जीवन एक 
संकटबोध के प म उपि थत ह।ै हम नई किवता म सि य यथाथवादी और आधिुनकतावादी 

विृ य  के अ तर को भी समझते हए चलना ह ैइसिलए हम यह अव य दखे िक मिु बोध के 
यहाँ म यवग य मनु य का रा ता संघष का ह।ै वह वयं को जनता क  आिथक-सामािजक मिु  
के ल य से संयु  करता ह ै और इसके िलए अपनी यि वादी विृ य  से संघष करता ह।ै 
शमशरे ने भी भावबोध और सौ दयबोध को यापक जनता के जीवन से जड़ुकर अिजत करन े
का संघष िकया ह।ै यह गितशील किवता का वर ह।ै अ ेय के यहाँ यि वादी विृ य  का 

ितफलन वैसे अव  या यथाि थितवादी प  म नह  ह ैन ही म यवग क  िदशाहारा होने क  
िनयित को व े अि तम मानते ह। उनके यहाँ भी मनु य क  सामािजक सो े यता का सघंष ह ै
िक तु उसक  िदशाय अ तमखुी ह। 

नगरीय बोध का ितफलन - नई किवता के संवदेनशील किवय  ने शहर को एक अमानुिषक 
त व के प म अनुभव िकया ह।ै उ ोग, ौ ोिगक , मशीन, कारखान, सड़क, अ ािलकाए ं
िजस सिुवधाजनक रहाइशी थल का व प पदैा करती ह।ै उसम मनु य  के मानवीय गणु न  
कर दनेे क  ि थितयाँ ह। अ ये ने भी इस े िविध के अ तगत दखेते हए कृित को इसके िव  
रखना चाहा ह।ै व े मनु य क  मानवीय वाभािवकता क  र ा चाहते ह। िविध से उभरते 
िवकास ने मानवीय मू य  का रण िकया ह।ै नई किवता के कई किवय  को हम कृित, गांव, 
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पहाड़ आिद के ित गहरे मोह म पड़ा हआ दखे सकते ह। छायावाद के कृित ेम क  विृ  से 
अलग नई किवता म किव इसे अपने समय क  बड़ी चनुौती के प म लेते हए िदखाई देते ह। 
उनका कहना ह ै िक पूंजी ौ ोिगक  के ऐस े िवकास के स मखु आधिुनक मनु य पलायन का 
रा ता चुन कर िकसी नीरव एकांत को नह  चुन सकता। उसे इनके बीच म रह कर मानवीय 
स ब ध  मू य  हािदकताओ ं को बचाने का संघष करना पड़ेगा। इसिलए वह शहर केि त 
सं कृित के रण के ित आलोचना मक ह।ै सव र दयाल स सेना क  इस किवता म आये  
म हम इस आलोचना क  विन सुन सकते ह। यही कह  एक क ची सड़क थी/जो मरेे गावं को 
जाती थी/अब वह कहाँ गयी?/िकसने कहा उसे प क  सड़क म बदल दो/उसक  छाती बेलौस 
कर दो/ याह कर दो यह नैसिगक छटा/िवदेशी तारकोल स े  (बांस का पलु- सव र दयाल 
स सेना,) 

बौि कता - नई किवता के आलोचक  ने मािनयत के िवरोध को नई किवता क  विृ  माना 
ह।ै इस स दभ म हम दखेते ह िक नई किवता क  मािनयत छायावादी किवता से िभ न अव य 
ह ैिक तु यह परूी तरह से मािनयत या भाववािदता से मु  नह  ह।ै रामिवलास शमा न ेतो इससे 

ितफिलत नई मािनयत को समझते हए इसे छायावादो र छायावादी किवता कहा ह।ै व ततुः 
नई किवता संवेदना क  बौि क बुनावट क  किवता ह।ै नई किवता का किव ‘मोहभंग’ आिद 
ि थितय  को किवता म पाियत करने के िलए बौि कता का आ य लतेा ह।ै कई बार हम 
दखेते ह िक इस बौि कता का स ब ध उसक  यथाथवादी ि  से न होकर भाववािदता स ेही 
ह।ै िवशेष प से अपने कहने के ढंग को बौि कता के ारा वह नया तेवर दतेा िदखाई दतेा ह।ै 
बौि कता कई बार उसक  रचना मक मदद करती हई भी िदखाई देती ह।ै अनभुव  क  सघनता, 
रचना मक तनाव या िवड बना को वह इसके ारा नये प म िनिमत कर पाता ह ैऔर भाषा क  

चिलत िढ़य  को तोड़कर अनुभव के नये े  म वशे करता िदखाई दतेा ह।ै जहाँ कह  इस 
बौि कता के साथ यथाथवादी ि  का संयोग होता ह ैकिवता यादा अथ समृ  होती िदखाई 
दतेी ह ैिक तु ऐसा न होने पर वह शाि दक चम कार होकर रह जाती ह।ै 

रागा मकता - नई किवता ने िजस मनु य को प रभािषत िकया ह ैउसे मनु य के उस मानवीय 
गणु  को आधार दने ेवाले रागा मक संसार क  आकां ा ह।ै यह अलग  ह ैिक कुछ किवय  
को इस आकां ा के असंभव होने का बोध हआ ह।ै तो कुछ किवय  को लगा ह ै िक ऐसे 
रागा मक मानवीय संसार क  रचना के िलए संघष का दािय व भी मनु य का ह ैऔर किवता को 
ऐसे संघष के साथ होना चािहए। नई किवता के रागा मक े  मानवीय स ब ध ह, ेम और 

कृित ह,ै और िढ़य  दहुराव  से मु  होती हई का य भाषा ह।ै अ ये के यहाँ स य या यथाथ 
‘रागदी ’ होकर साथक होता ह।ै नई किवता के किवय  क  आधिुनकता ‘रागा मकता’ को भी 
बौि क सं पश के साथ नया करती ह।ै अ ये का मानना ह ैिक िवघटनकारी प रि थितय  म भी 
मानवीय अि मता को उसक  आंत रक रागानभुिूत ही सुरि त रख सकती ह।ै इस कार 
‘रागा मकता’ का नया अ तगठन नई किवता के िलए ज री हो उठता ह।ै यह रागा मकता अपने 
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समय क  बौि क उपलि धय  से यथा िव ान, दशन, राजनीित, समाज िच तन आिद से िनरपे  
नह  ह।ै युगबोध को िनिमत करने वाली इन सरिणय  को भी उसे पहचान कर चलना ह।ै साथ ही 
आदशवादी मािनयत से अलग यथाथवादी सरोकार  के साथ किवता क  अ तव तु और 
िश प को िनिमत करने क  चनुौती भी ह।ै इस नई रागा मकता क  छिवयाँ अनेक ह। इसे 
िवजयदेव नारायण साही क  इस किवता म देख- मृ य ुके सुनसान दपण म ितिबि बत/केवल 
यह फुफकारता हआ/अि नकमल बच रहता ह/ैयही पर परा ह,ै यही ाि त ह/ैयही िजजीिवषा 
ह/ैयही आय ुह ैयही नैर तय ह।ै (समकालीन का य या ा: न द िकशोर नवल ) 

 इस कार मिु बोध ने ाि तकारी जनसंघष  म जटेु जन को गहरी आ मीयता और 
यार से स बोिधत िकया। रागा मकता के ये प नई किवता म कई बार किवता म सहज ही 

पहचाने जा सक ऐसे सरल प  म नह  ह। अपनी प धर का यचेतना के वभाव के अनु प 
किवय  ने इसे किवता क  अ तरचना म शािमल िकया ह।ै 

कृित - नई किवता के किव अ ये के आरि भक का य म हम छायावादी किवय  जैसा कृित 
का स मोहन भी दखे सकते ह। आधिुनक भावबोध के साथ बदलती हई उनक  चेतना 

योगवादी किवता के दौर म कृित का इस कार ितर कार करती ह ैिक जैसे ऐसा करते हए वह 
कह  न कह  िछछली ढंग क  भावकुता िढ़वाद या तीक  के ढ़ चिलत प  से मु  हो 
सकती ह।ै इस स दभ म हम उनक  ‘िशिशर क  राकािनशा’ जैसी किवता को दखे िजसम वे 
चांदनी को वचंना कहते ह। एक अ य किव क  किवता म चांदनी को खोटे िस के क  तरह कहा 
गया ह,ै िजसम चमक ह ै पर खनक गायब ह।ै इस कार यहाँ पवू ितमान  को ही नह  पवू 
भावबोध को भी छोड़ा जा रहा था। नई किवता तक आते-आते किव ने कृित को अपनी मु  
आकां ा िचंतन और संघष से जोड़ा। अ तव तु के े  म अब उसक  मनोरमता मा  नह  थी 
बि क उसका वह चेतन िवकिसत प था जो मनु य क  चेतना को तमाम जिटलताओ ं के 
बावजदू संघष म बने रहने क  शि  द ेरहा था। कृित के वाय  अनदखे े प भी किवताओ ंम 
आय,े िवशेष प से अ ये क  किवता म कृित मानवीय ि न धता धारण करती िदखाई देती ह।ै 
दखेा जाए तो िजस नगरीकरण, बढ़ती यांि कता, असामजं य और िवषमता के अनभुव किव के 
यथाथबोध का अगं बने उ ह वभावतः कृित के िलए कोई जगह नह  छोड़नी थी िक त ुअ ये, 
भवानी साद िम , शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता म े ही नह  रघवुीर सहाय और धमवीर 
भारती म भी कृित से जड़ेु बोध ने अपन ेनयेपन के साथ वशे िकया। इन किवताओ ंम कृित 
छायावादी कृित स े बहत िभ न प  म ह ै भवानी साद िम  क  किवता म इसे दखे- बूंद 
टपक  एक नभ से/ये िक जैसे आखँ िमलते ही/झरोखा बंद हो ले और नपुुर विन, 
झमक कर/िजस तरह ुत छंद हो ले/उस तरह बादल िसमट कर/चं  पर छाये 
अचानक/और पानी के हजार  बंूद/तब आये अचानक (दसूरा स क) 
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 भवानी साद िम  क  इस किवता म नई आखँ से देखी जाती हई वषा ह।ै कई बार 
नगर क  सं ा त अमानिुषक ि थितय  के बर स कृित को रखकर किव ने अपने संवदेना मक 
जड़ुाव  को य  िकया ह।ै इस छोर से उसक  संवदेना का िव तार होता ह।ै 

अ  यास : दो 

 1: र  थान  क  पिूत क िजए- 

क) ‘नदी का ीप’ या ‘दीप अकेला’ जैसी अ ये क  किवताओ ं का के ीय आ ह 
........................ ह।ै 

ख) नई किवता म किव के अनसुार यह णबोध .................... का बोध नह  ह।ै 
ग) ल मीकांत वमा के अनसुार नये किवय  के सम  उपि थत यथाथ.................... ह।ै 

 2: पाँच या छः पिं य  म उ र दीिजए- 

क) नई किवता क  मलू विृ य  पर काश डािलए। 
ख) नई किवता क  संवदेना क  िवशषेताए ँबताइए। 

 3: दो या तीन पंि य  म उ र दीिजए- 

क) नगरीय जीवन बोध से या ता पय ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ख) ‘ णबोध’ से या अिभ ाय ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ग) ‘अि त ववाद’ का भाव नई किवता के िकन किवय  पर ह।ै 

..........................................................................................................................

. 
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..........................................................................................................................

. 

 

 

15.6 नई क वता: भाषा और रचना मक वैिश य 

 नई किवता क  भाषा के सामने नये यथाथ बोध को अिभ य  करने क  चनुौितयाँ थ । 
भाषा के सामने एक बड़ा  सं ेषणीयता का होता ह।ै योगवादी किवता के दौर म अ ये न े
भाषा के दहुरे दािय व क  बात कही ह।ै हमने देखा ह ै िक नई भाषा के सम  अपनी पवू ढ़ 
भाषा के भाव  से मु  होने का संघष तो होता ही ह ैसाथ ही पाठक  क  अव  हई वाद 

ि या को भी बदलने का  होता ह।ै नई होती हई रचना मक िवधाओ ं ने नएपन के ऐस े
येक मोड़ पर इन सम याओ ंका सामना िकया ह।ै ‘हरी घास पर णभर’ शीषक अपने का य 

सं ह क  ‘कलंगी बाजरे क ’ शीषक किवता म अ ये काफ  हद तक नई रचना मक भाषा क  
सम या से टकराते िदखाई देते ह। एक साथ यह नये अछूते ताजे श द पाने क  सम या ह,ै साथ 
ही नई अ तव तु को सम ता म कहने क  सम या ह ैऔर अनभुावन क  सम या तो ह ैही। इसके 
अित र  जिटल सं ा त ि थितय  के उन दबाव  को समझने क  सम या भी ह ैिजनका भाव 
मनु य के संवेदन तं  पर पड़ रहा ह ैतथा िजसके कारण चिलत ढ़ चीज  म नये स य के बोध 
और अिभ यि  क  मता नह  रह गयी ह।ै यह इसी कार हआ ह ै िक जसेै- ‘कभी बासन 
अिधक िघसने से मलु मा छूट जाता ह’ै (कलंगी बाजरे क , अ ये)। 

नई किवता क  भाषा - नई किवता के किवय  ने अपने अनभुव  के अनु प नई भाषा को 
अिजत करने का संघष िकया ह।ै भाषा क  तलाश म व ेजीवन के वहृ र े  म वशे करते ह। 

त व श द  क  शि  - नई किवता क  ि  भाषा क  पनुरचना पर ह।ै यह एक कार क  
नवो मषेी ि या ह ैिजसके अ तगत किवता के संसार म यापक अछोर जीवन के त व श द 
अपनी मिृत और साहचय के साथ दािखल होते ह इस कार के श द ससुं कृित का अगं 
बनकर थािपत हए श द  के अगल-बगल आकर बैठ जाते ह और अपने नयेपन से उन श द  
को भी नया आलोक दान करते ह। यहाँ हम इन दो उ रण  को दखे सकते ह। 

ात नभ था बहत नीला शंख जैसे/भोर का नभ/शंख से लीपा हआ चौका/अभी गीला 
पड़ा है. (किवतांतर: संपा. जगदीश गु ) 

 ये शमशरे क  किवता क  पंि याँ ह जो नये िबंब क  ि  से भी मह वपणू ह िक त ु
यहाँ हम ‘लीपा’ ि या को िवशषे प से देख। यह लोक जीवन से सीधे ले ली गई ह ैऔर यहाँ 
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अपनी गहरी अथव ा के साथ िदखाई दतेी ह।ै इसी तरह अ ये क  इस किवता को दखे जो 
जापानी ‘हाइकू’ छंद म ह।ै 

खेत म एक डरोने पर/बैठा है डरा हआ कौआ/पूस क  हवा कटखनी सी बहती है (अरी 
ओ क णा भामय, अ ये) 

 ठ डी हवा के वभाव के िलए ‘कटखनी’ िवशेषता लोक म पया  चिलत ह।ै त व  
के ऐसे योग क  विृ  नई किवता के किवय  म खबू िदखाई देती ह।ै नई किवता के येक 
किव के सम  यह बात लगभग धानता म िनि त ह ै िक नये भावबोध के िहसाब से नई 
का यभाषा को प दनेा ह।ै त व श द  के सहारे किव क  भाषा क  यंजकता बढ़ जाती ह ै
और अिभ यि  को अपेि त सजृना मकता ा  होती ह।ै इन श द  क  िनकटता स े‘त सम’ 
श द  म आ गई जड़ताय टूट जाती ह तथा उनका ओज बढ़ जाता ह।ै इस कार त व श द 
त सम के ढ़ आिभजा य मलूक भाव को भी मांजकर सहज बना देते ह। अ ेय क  
किवताओ ं म त व श द  क  अथ मता सबसे यादा िदखाई दतेी ह,ै जबिक िवजयदवे 
नारायण साही और कँुअर नारायण म यह सबसे कम ह।ै भवानी साद िम , िग रजा कुमार 
माथरु, रघवुीर सहाय और सव र दयाल स सेना म इसक  ताजगी का अनठूा रंग भरपरू ह।ै 
रघवुीर सहाय क  इस किवता म देिखए: अपनी कथा क  यथा का अथाह शू य / मरेे छटंक  भर 
दखु से िलया करो /तो या करोग ेकम वह जो दरद ह ै/ हा ँथकन हमारी कभी-कभी हर िलया 
करो।’ 

 इस कार त व के भाव से हम नई किवता के वा य रचना म आए नयेपन को भी 
दखे सकते ह। त व से िनिमत कुछ ि याओ ंको अ ये क  किवता म देख। 

1. तुम पवत हो अ भेदी िशलाख ड  के ग र  पुंज/चांपे इस िनझर को रहो, रहो (किवतांतर: 
संपा. जगदीशगु ,) 

2. या म ची हता कोई न दजूी राह (हरी घास पर ण कर: अ ये) 

3. हम आ जाते ह अभी लौट कर िछन म (हरी घास पर ण कर: अ ये) 

मु  छंद - नई किवता छंद से मु  ह ै िक तु वा य  क  ग  म ‘लय’ का नया योग इसे  
किवता क  िवधा म बनाए रखता ह।ै इसे हम ग  म अ तलय का िवधान भी कह सकते ह। ग  
क  सहजता और गित को किव इसी अ तलय के ारा रचना मकता दान करता ह।ै रघवुीर 
सहाय जैसे किव ने तो ‘सपाट बयानी’ म भी किवता को संभव िकया ह।ै इस िवधान से किवता 
म उभरते रचना मक तनाव को हम सबसे यादा मिु बोध क  किवता म ितफिलत होते देखते 
ह। इस कार क  भाषा अ पिवराम, िब द,ु डैश, को क आिद का भी सजृना मक उपयोग 
करती दखेी जा सकती ह।ै नई किवता के स दभ म खड़ी बोली के ग  को अिधक ती णता, 
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बौि कता और गहरी प रप व ग या मकता के ारा संवरते दखेते ह। अपने समय के किठन 
यथाथ को किवता क  रचना मकता म बदलता हआ नई किवता का किव एक स म भाषा का 
िनमाण करता िदखाई देता ह।ै 

श द संसार - नई किवता क  भाषा क  श दा विेषणी विृ  को समझने के िलए हम उसके 
िवकिसत, यापक श द संसार को दखे सकते ह। हम यहाँ िबना िकसी दरुाव के त व दशेज 

ामज श द  के साथ अं ेजी और उद ूभाषा के श द  का भी यवहार िमल जाएगा। 

िबंब िवधान - नये िबंब  क  ि  से नई किवता अ यिधक समृ  ह।ै इन िब ब  के ारा साकार 
होता हआ ि या यापार या रचनानभुव लगभग अछूता होता ह।ै इनम आधिुनक संवेदना को 
संवे  बनाने क  मता ह।ै व तुतः नई किवता के किव के सामने भाषा क  इसी कार क  
चनुौितय  का े  ह।ै अ ये, िग रजा कुमार माथरु, धमवीर भारती, िवजयदवे नारायण साही 
आिद किवय  क  का य भाषा म नये िब ब  के योग से सश  होती अथछिवय  को हम देख 
सकते ह। केदारनाथ िसंह को िबंब इतने ि य ह िक उ ह िबंब  का किव कहा गया ह।ै इन िब ब  
के कुछ उदाहरण देख- 

िजसक  सिुध आते ही पड़ती 

ऐसी ठंडक इन ाण  म 

य  सबुह ओस गीले खेत  से आती ह ै

मीठी ह रयाली खशुबू मदं हवाओ ंम’ (धपू के धान, िग रजा कुमार माथरु ) 

 ी माथरु के किवता सं ह का ‘घपू के धान’ जैसा शीषक ही नये िब ब को सिूचत 
करता ह।ै यान दने ेक  बात ह ैिक ये िब ब अपनी सहज भाषा क  रवानी के कारण छायावादी 
िब ब  से अलग ह।ै इन िब ब  क  ऐि कता भी उ लेखनीय ह।ै किठन जीवनानभुव  से जड़ुकर 
इनक  संि ता िनखर जाती ह।ै जहाँ कह  व ेछायावादी किवता म चिलत उपमाओ ंको पश 
करते ह। वहाँ भी अपनी संवेदना का अछूतापन रचने का संघष भी करते ह। इसे हम उपयु  
उ रण म तो देख सकते ह, इसके अलावा भी हम चांदनी, ओस, दीपक, सांझ, सवेरा, नदी, 
भोर, आिद का िब ब  म भरपरू उपयोग िदखाई दतेा ह ैिक तु किव का यान नई अथ छिवय  के 

ित एका  िदखाई देता ह।ै तीक  क  ि  से मिु बोध के सौ दयबोध का उ लेख करना 
आव यक ह।ै व ेकिवता क  सवािधक नई अथ संभावनाओ ं के अ वषेक किव ह। मिु बोध 
मराठी भाषी थे। स भवतः इसिलए सं कृत भाषा पर उनक  िनभरता अिधक थी। इसके अित र  
व े गितशील चेतना के किव थे। उनका रचना मक संघष भाषा को मनु य क  आिथक-
सामिजक मिु  के संघष से जोड़ने का था। हम दखेते ह िक उ ह ने अनेक चिलत िब ब  और 

तीक  को अपनी रचना के गितशील अथ से नया िकया ह।ै उनके किवता सं ह के शीषक न े
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ही रोमिटक िमजाज़ वाल  को पया  च काया था। यह शीषक ह ै‘चांद का मुहं ढेढ़ा’ ह।ै अनके 
सु द रय  के सौ दय के िलए चिलत यह ‘चाँद’ टेढ़े मुहं का हो गया। मिु बोध ने इस योग के 
ारा पूंजीवादी विृ य  म धंसे रोमान को यथाथवादी ढंग से उ ािटत करना चाहा। यहाँ व ेनया 

सौ दय शा  िनिमत करते िदखाई ं दतेे ह। उनका सौ दयबोध पूंजीवादी सामतंी पतनशील 
विृ य  क  आलोचना करता ह।ै इस कार ‘ रा स’ ‘अधंरेे म’ ‘लकड़ी का रावण’ आिद 

सभी उनके नये तीक ह, दसूरी तरफ अ ये के यहाँ भी ‘कलंगी बाजरे क ’ सांप’ ‘नदी के ीप’ 
‘दीप/अकेला’, ‘च ा त िशला’ ‘असा य वीणा’ आिद सब नये तीक ह। व तुतः तीक वह 
योजना ह ैजो मलू संवे  को सा य आिद के आधार पर पनुिनयोिजत करती ह।ै सांकेितकता 
इसका धान गणु ह।ै नई किवता ने तीक  का योग कर भाषा म अथ साम य को गहराई से 
भरा और कला मक बनाया ह।ै उनके सामन ेजिटल सं ा त यथाथ ह ैइसिलए ‘चांद’ का मुंह 
यहाँ आकर ढेढ़ा हो जाता ह,ै मछली ‘हाँफती हई मछली’ म बदल जाती ह,ै जतूे का क ल, 
खाली गलुद ते सा सयू दय, बांस का पलु, अि नकमल, आिद िकतने ही नय-ेपरुान े तीक नये 
अथ क  रचना म जटेु िदखाई दतेे ह 

नये िमथ - धमवीर भारती, कँुअर नारायण, नरेश महेता, अ ये, मिु बोध आिद किवय  न े
इितहास पुराण के िमथक य स दभ  का समकालीन अथव ा के साथ पुनरािव कार िकया ह।ै 
कँुअर नारायण ने ‘आ मजयी’ म कठोपिनषद ्के एक आ यान म आई ाकुलता को नये अथ 
से जोड़कर तुत िकया ह।ै मिु बोध क  किवता ‘ रा स’ का अथ वह बिु जीवी ह ैिजसने 
अपने ान का सामािजक उपयोग नह  िकया ह ै और यि वादी िक म का आ मस मोही 
जीवन िबताया ह,ै इसिलए वह अिभश  रा स ह। नरेश महेता क  ल बी किवता ‘संशय क  
एक रात’ म हम ‘राम’ का समकालीन मनु य क  संशय तता के अथ स ेजड़ुकर पनुरावतार 
ल य कर सकते ह। राम उस आधुिनक मनु य का ितिनिध व करते ह, जो अ त  क  
जिटलता से गजुर रहा ह।ै अ ये क  किवता ‘इितहास क  हवा’ म महाभारत यगु का संग ह।ै 
धमवीर भारती का ‘अधंायगु’, ‘कनिु या’ आिद का यकृितयाँ िमथक को आधिुनक युगबोध के 
साथ जोड़ कर तुत करती ह, इस कार नई किवता िमथक य आ यान  का नया योग करती 
ह।ै 

फटेसी - फटेसी का सबसे अिधक उपयोग मिु बोध ने िकया ह।ै ‘असा यवीणा’ म वीणा बज 
कर फटेसी का ही सिृ  करती ह।ै फै टेसी व तुतः एक भाववादी संरचना ह,ै जो यथाथ क  
तािकक ससंुगित को तोड़ती ह ैिक तु नई किवता के किवय  ने अपनी यथाथवादी रचना ि  क  
शि  के प म इसका सृजना मक उपयोग िकया ह।ै मिु बोध क  ‘अधंरेे म’ शीषक किवता म 
फ टेसी क  गढ़न से एक नाटक यता उभरती ह ैजो किवता के भाव को सघन बनाती ह।ै 

नये उपमान - नई किवता के किव ने असं य नये उपमान गढ़े ह। यही नह  बि क भाषा को 
नया करते हए व ेपरुाने उपमान  को भी नये अथ म बदल देते ह। इस कार यहाँ भाषा को वह 
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नया सं कार िमलता ह ैजो इन किवय  को अभी  ह।ै सुलगती अगंीठी, िसगरेट का धुआ,ँ चाय 
क  पि य , चाय क  याली, मजे कुस , चटाई, राख, धूल, दीवार, खलेु मदैान, कमरे, फाइल, 
जतेू, लाठी जसै ेिकतने ही उपमान इस किवता संसार म दािखल होते िदखाई देते ह। 

नया अ तुत िवधान - अ तुत िवधान के कई नए प अपनी सजृना मकता के साथ नई 
किवता म िमलते ह, मतू के िलए अमतू अ तुत िवधान, मतू के िलए मूत अ ततु िवधान, 
अमतू के िलए अमतू अ तुत िवधान, अमतू के िलए मतू अ तुत िवधान, पक के पम 
अ तुत िवधान, मानवीकरण आिद के िलए यु  अ तुत िवधान इसके अ तगत िमलते ह। 
नए तीक, िबंब, पक आिद इस िवधान क  रचना म संल न िदखते ह, एक उदाहरण दखे- 

आवारा मछुओ ं सी शोहद  सी चांदनी/लहर घायल सांप  सी, मिण खोये सांप सा समय 
(किवतांतर, संपा.: जगदीश गु ) 

15.7 नई क वता के क व 

स क ृंखला म जो किवता के दौर म भी रचनाशील रह ेतथा साठो र दौर क  रचनाशीलता म 
भी िजनक  रचना मक सि यता कुछेक बदलाव  के साथ कायम रही ह ै उनम से अ ये, 
मिु बोध, शमशरे बहादरु िसंह, रघवुीर सहाय, सव र दयाल स सेना, कुअरँ नारायण, 
केदारनाथ िसंह का नाम िलया जा सकता ह।ै इसके अित र  धमवीर भारती, ल मीकांत वमा, 
िवजयदेव नारायण साही, िगरजाकुमार माथरु आिद किव नई किवता के किव ह। नई किवता के 
स दभ म सि चदान द हीरान द वा यायन मह वपणू किव ह। योगवाद के साथ-साथ नई 
किवता के भी पुर कता किव के प म आपका नाम िलया जाता ह।ै 

15.7.1 अ ेय 

 अ ये ने आधिुनक संवदेना और किवता के सजृना मक साथक स ब ध क  िचंता क  
ह।ै नई किवता को नये सौ दयबोध, पा रभािषक और आधिुनक िचंतन के स दभ म वे सबसे 
यादा रेखांिकत करते ह और उसके प  म धारणाएं और िवमश रचते हए िदखाई दतेे ह। उस 

दौर म नई किवता पर हए आ मण  ने सबसे यादा अ ये को ही ल य िकया और उ ह ने 
उसके सिुचंितत उ र दनेे का य न भी िकया। अ ये िचतंक किव ह। िविश  कार क  
बौि कता उनका वभाव ह।ै पा रवा रक प रवशे िश ा और जीवन संघष ने उ ह आधिुनकता 
के िच तनपणू सजृना मक प से जोड़ कर िवकिसत िकया ह।ै उनक  का य संवदेना का आधार 
एक ससंुकृत ढंग का आिभजा य ह।ै सरल ढंग क  जनो मखुता के प धर किवय  और 
समी क  ने उनके आिभजा य पर बड़ा हार िकया ह।ै  

अ ये क  मखु का य कृितयाँ ह ‘भ नदतू’, ‘िच ता’, ‘इ यलम’्, ‘हरीघास पर णभर’, 
‘इ धनु र द ेहए य,े ‘बावरा अहरेी,’ ‘अरीओ क णा भामय, ‘आँगन के पार ार’, ‘िकतनी 
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नाव  म िकतनी बार’, ‘सागर मु ा’, ‘ य िक म उसे जानता ह ँ’, ‘महावृ  के नीचे’, ‘ऐसा कोई 
घर आपने दखेा ह’ै। ‘तार स क’, ‘दसूरा स क’ और ‘तीसरा स क’ उनक  संपािदत कृितयाँ 
ह। शेखर:एक जीवनी के दो ख ड, ‘नदी के ीप’, ‘अपन-ेअपने अजनबी’ उनक  औप यािसक 
कृितयाँ ह तथा ‘उ र ि यदश ’ शीषक से उ ह ने नाटक भी िलखा ह।ै अ ेय क  ग  कृितयाँ भी 
अनेक ह िजनम कह  सं मरण ह,ै या ा वतृा त ह ै अथवा सािहि यक िच तन ह।ै कुछ मखु 
ग कृितयाँ इस कार ह- ‘आलवाल’, ‘ि शकुं’, ‘आ मनेपद’, ‘एक बूंद सहसा उछली,’ ‘अरे 
यायावर रहगेा याद’ आिद। 

15.7.2 मुि बोध 

  मिु बोध क  किवताए ँ ‘तारस क’ म सं हीत थ । किव का िवकास मा सवादी 
िवचारधारा से जड़ुकर हआ ह।ै यही कारण ह ैिक उनक  किवता म ाि तकारी जनो मखुता का 

प िदखाई देता ह। ‘जनमन क  उ मा’ उनक  किवताओ ं का ाणत व ह।ै मिु बोध ‘ल बी 
किवताओ’ं के किव ह। किवता को उ ह ने ाि तकारी जनसंघष म भागीदारी क  गहरी मानवीय 
उ मीद के साथ दखेा और उसे िनर तर चलने वाली कालया ी कहा ह।ै उनक  किवताओ ंम 
शोिषत उ पीिड़त जन के ित बहत गहरा यार िदखाई दतेा ह।ै व ेजन क  आिथक-सामािजक 
मिु  का व न देखते ह। तथा ऐसी िश ा-दी ा क  आलोचना करते ह जो मनु य को जनता क  
मिु  के ल य से काट कर सुिवधाभोगी, परजीवी और पतनो मखु बनाती ह।ै रामिवलास शमा ने 
मिु बोध पर सा , काम ूजैसे अि त ववादी िच तक  का भाव माना था तथा उनक  किवता म 
अि त ववादी कार के अथ क  छायाएं दखेी थ । जबिक नामवर िसंह जसेै आलोचक न े
मिु बोध क  किवता क  ाि तकारी चेतना के संघष को रेखांिकत िकया और उ ह कबीर तथा 
िनराला क  पर परा का किव माना ह।ै व तुतः मिु बोध क  रचनाशीलता के के  म म यवग 
के यि वांतरण क  चनुौितयाँ रही ह।ै िह दी किवता के इितहास म म यवग क  अवसरवादी 
संरचनाओ ंक  जिटलता म वशे करने वाले व ेपहल ेकिव ह। म यवग य यि व के भीतर 
पड़ी सामतंी पूंजीवादी विृ य  के दबाव को पजुा-पजुा खोलकर दखेते ह और इसी के साथ 
बा  प रवशे के िवघटन, मू यहीनता और पतन को भी समचूा पहचानते ह। मिु बोध क  
किवता म छठ-सातव दशक के भारत के आिथक-राजनैितक अ तिवरोध  के असली प 
िदखाई दतेे ह। 

 मिु बोध के यहाँ हम ‘संवदेना मक ान’ और ‘ ाना मक संवेदना’ जैसे यय िमलते 
ह। इसे उ ह ने यि  क  रचना ि या के स दभ म िव ेिषत भी िकया ह।ै व तुतः यह अनुभव 
के रचना मक अनभुव म बदलने क  ऐसी ि या ह ै िजसे मा सवादी िवचारधारा के ारा 

गितशील आशय क  चमक िमल जाती ह।ै ‘चांद का मुहं ढेढ़ा ह’ै शीषक उनक  का यकृित 
को अ यिधक िसि  िमली ह।ै साठो र दौर के किवय  न े अपने िलए मिु बोध को सबसे 
यादा संभावनापणू रचना मक िवरासत माना ह।ै मा सवादी ि  का सजृना मक सौ दय के 
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साथ सबसे भावी रचना मक तालमले मिु बोध क  किवता म ही िदखाई दतेा ह।ै िवचारधारा 
को व े अपना मू यवान अिजत मानते ह। और मा सवाद को िव ि  कहते ह। पूंजीवादी 
िवकास ारा पैदा क  गई िवषमताओ ं को वे मनु य के िलए सबसे यादा घातक मानते ह। 
पूंजीवाद क  िवशाल संरचना के येक पजु को िजस कार मिु बोध ने पहचाना ह ैउस कार 
शायद ही िकसी न ेपहचाना हो। ाि त म उ ह ने ऐस ेपूंजीवाद को चनुौती देन ेवाली शि  देखी। 
इसिलए व ेम यवग से जनता का सही नेतृ व बनने क  मांग करते ह। इसीिलए उ ह ने म यवग 
के यि वांतरण क  बात कही ह ै य िक जनता से एकमएक हए िबना केवल सहानभुिूत या 
िनि य क णा के ारा समाज के ाि तकारी बदलाव क  लड़ाई नह  लड़ी जा सकती। अपनी 
क पना म जनता को ाि त के िलए एकजटु होते देखते ह और िलखते ह िक िज दगी बरुादा तो 
बा द तो बनेगी ही’ (मिु बोध) 

15.7.3 शमशेर बहादुर िसंह 

 शमशरे बहादरु िसंह क  किवताएं दसूरा स क म संकिलत ह। इ ह नई किवता क  
गितशील धारा से स ब  किव माना जाता ह।ै शमशरे ने वयं को मा सवाद से भािवत माना 

ह।ै वे अपनी रचना ि  का मा सवादी िवचारधारा से जड़ुकर ि वान होना वीकार करते ह। 
‘बात बोलेगी’, ‘कुछ किवताएं’, ‘कुछ और किवताए’ं ‘चकुा भी ह ँनह  म’, ‘इतन ेपास अपन’े 
आिद उनके का य सं ह ह। शमशरे म गहरी संवेदना और ती  ितभा थी। उद ूऔर अं ेजी 
भाषा के सािह य को उ ह ने डूब कर पढ़ा और उसम िनिहत रचना मक अथ क  गहराइय  स े

भािवत हए। शमशरे सािह य के बड़े त मय पाठक थे। उनक  चेतना को सािह य और सं कृित 
क  गहरी िनकटता िमली। उनके सािहि यक सं कार तलुसी, मितराम, िनराला और मिैथलीशरण 
गु  को पढ़ने के साथ-साथ ग़ािलब, हाली, टेिनसन, एज़रा पाउंड आिद को पढ़कर िवकिसत 
हए। चौथे दशक के आस-पास गितशील लखेक  के स पक म आये और मा सवादी दशन म 
िनिहत मनु य क  मिु  क  आकां ा का मह व पहचाना। शमशरे किवता म एक िचतेरे क  सी 
भिूमका चनुते ह। उ ह लगता ह ैिक श द और िच कारी म बड़ा घना आदान- दान का स ब ध 
ह।ै शमशेर क  किवता म उनके ान अनभुव और िव ास  के रंग खलु पड़े ह। नई किवता के 
इितहास के सवािधक ऐि क किव शमशरे ही ह। शमशरे के िलए यथाथ का रचना मक 

पा तरण मखु ह।ै वे उसके भीतर प, रस, ग ध क  सु दरता खोजते ह। शमशरे क  का य 
संवदेना म गहरी आवगेा मकता का प दन िमलता ह।ै अ ये ने शमशरे को किवय  का किव 
कहा ह।ै शमशरे क  किवता म बारीक संि ता िमलती ह।ै उनक  किवताएं सतह पर अथ 
खोलने वाली किवताएं नह  ह। छायावादी सौ दयि यता को शमशरे ने अपनी किवता म नया 
िकया ह।ै उनक  किवता म अिभ य  व तुसंसार छायावादी िवषय  से बहत िमलता जलुता ह,ै 
िवशेष प से कृित क  नाना छिवया,ँ  िक तु हम यह प  दखे सकते ह िक व ेभाव बोध क  
नवता के ारा नये प म आिव कृत छिवयाँ ह।  
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यहाँ से अगर हम देख तो ेम सौ दय और उ मु  उ लास के िनकट का जो एक और भाव 
शमशरे क  किवता म िमलता ह ै वह क णा का ह।ै शमशेर का का य लोक गहरी मानवीय 
संवदेनाओ ंके जीिवत लोक क  तरह ह ैिजसम प दन यापता ह।ै उनक  का य पंि याँ अथ क  
गितशीलता म फु रत होती ह। वहाँ एक अ ुत सकमकता िदखाई दतेी ह ै िजसम सहज ही 
ठहराव  को तोड़ देने का उ म ह।ै यहाँ तक िक उदािसय  के सघन िच ण म भी गित के ये प 
अिंकत ह। संवेदना के इन प  म किव म आ मिव तार का उदा  य  हआ ह।ै मनु य क  
गित, संघष, ेम और असफलताए ंशमशेर को आकृ  करती ह। मजदरू िकसान और विंचत 
भारतीय जन क  मिु  आकां ा उनक  किवता म य  हई ह।ै शमशरे ने जनता के िलए 
आिथक-सामािजक समानता का मानवीय भिव य चाहा ह।ै महेनतकश जन का शोषण करने 
वाली यव था और सं कृित क  आलोचना भी शमशरे क  किवता म िदखाई दतेी ह।ै िक त ु
उनके सौ दयबोधीय मू य वहाँ उस मानवीय आवगे को धारण करते ह िजनसे उस भाव का 

भाव िविश  हो उठता ह।ै शमशरे किवता क  संि  िमत ययी संरचना के किव ह। उनक  
किवताओ ंम अथ समिृ  आंत रक तर पर िदखाई दतेी ह।ै 

15.7.4 धमवीर भारती 

 धमवीर भारती क  किवताएं भी दसूरा स क म सं हीत ह। भारती नई किवता को गित 
दनेे वाली सं था ‘प रमल’ के संयोजक  म से एक थ,े इलाहाबाद के सािहि यक रचना मक 
प र य ने धमवीर भारती क  रचना मक चेतना को संवारा ह।ै भारती सन ् 60 म धमयुग के 
यश वी स पादक हए। उनके स पादन काल म इस पि का ने तरीय सािहि यकता को भरपरू 
योगदान िदया। ‘अधंायगु’ ‘कनिु या’ जैसे नाटक  से उनके किव को अ यिधक ित ा िमली ह।ै 
‘अधंायगु’ म धमवीर भारती ने महाभारत यु  के महािव वसं को समकालीन संकट से जोड़कर 
नई अथछिव दान क  ह।ै इस कार नई किवता म अिभ य  संकटबोध का सवािधक 
तनावपणू और सजृना मक प ‘अधंायगु’ म य  हआ। इस कृित म भारती क  ितभा का 
उ कष िदखाई दतेा ह।ै ‘अधंायगु’ म भारती ब धा मकता का वह नया योग करते ह िजसका 
पर परा से बड़ा ही सजृना मक स ब ध ह।ै इस का यनाटक के िनयोजन म उ ह ने नाट्य त व  म 
भी भारतीय तथा पा ा य नाट्यकला के त व  का बड़ा ही साथक सि मलन कराया ह।ै भारती ने 
भारतीय िमथक  का समकालीन अथ क  िवराटता और भाव को िनिमत करने के िलए एक 

कार से अ वषेण िकया ह।ै भारती क  किवताओ ं म गहरी रागा मकता और ऐि कता 
प रलि त होती ह।ै अपने समय के इितहास के  से वे बौि कता और रागा मकता के 
सजृना मक मले के ारा टकराते ह। मनु य के अधीन लघ ुया ु  होने क  ि थित का िनयित बन 
जाना भारती को वीकार नह  ह।ै भारती ने ‘िमथक’ ारा िनिद  नायक  के भाव का 
अित मण करते हए यगुसंकट क  जिटलता को य  करने वाले नायक  और ितनायक  का 
िनमाण िकया ह।ै  
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 ‘स क’ म सं हीत किवताओ ंके अित र  ‘ठंडा लोहा’ ‘सात गीत वष’ आिद भारती 
के का य सं ह ह िजनक  किवताएं गहरी िज मदेा रय  के साथ अपने समय के िवसंगत व प 
से टकराती ह। भारती क  का य संवेदना म अिभजा य और लोक का घलुा िमला प िदखाई 
दतेा ह।ै गहरी आवेगा मक मािनयत से इनके िश प का अलग भाव िनिमत होता ह।ै भाषा म 
भी लोक का भाव उसक  यंजकता को रचता हआ िदखाई देता ह।ै धमवीर भारती के 
का यानभुव के के  म भारतीय म यवग का संघष और आकां ा ह।ै 

15.7.5 िवजयदेव नारायण साही 

 िवजयदवे नारायण साही ‘तीसरा स क’ के किव ह। नई किवता के किवय  म अ ये 
और मिु बोध के बाद िवजयदवे नारायण साही ही ऐस े किव ह जो किवता को िचंतन के 
िन कष  से जोड़ते ह। वातं यो र भारत के आिथक-सामािजक संकट का ती तर बोध साही 
क  किवता को रागा मक बौि क भिूमका के िलए े रत करता ह।ै व ेलोिहया, जय काश और 
आचाय नरे  देव के समाजवादी िवचार  के िनकट रह ेह तथा उनके िचंतन का भाव भी उन 
पर पड़ा ह।ै ‘मछलीघर’ और ‘साखी’ उनक  किवताओ ं के सं ह ह। साही क  रचना ि  
यथाथबोध क  जिटलता को समझते हए प रप व हई ह।ै किठन जीवन क  चनुौितय  को साही न े
सरल समाधान म नह  लेना चाहा ह।ै अपने समय के मनु य को व ेसंकट को पहचान कर उससे 
संघष क  मता म दखेना चाहते ह, इसिलए संकट के य अ य तंतओु ं को किवता म 
उ ािटत करते िदखाई देते ह। िवसंगित और िवड बना से भरे समय म मनु य क  तयैारी उसका 
िववेक ह ैऔर िनवयि कता भी, ऐसा साही का मानना ह।ै साही एक ितभाशाली किव ह। 
उनक  किवताए ंसंवेदना को िचंतन से जोड़ती िदखाई दतेी ह।ै जसैे संघष, िजजीिवषा, सजृन, 
सौ दय, पर परा, आ था, साथकता, िवषाद और पणूता आिद को साही ने एक िच तक किव के 

प म देखा ह।ै ‘आ मो मखुता’ का एक अलग प साही क  किवताओ ंम ितफिलत होता ह।ै 
उनके वैचा रक आदश उ ह अपने अनभुव  और िव ास  को यापक समाज के प  म परखने 
के िलए े रत करते ह। साही क  किवताए ंमनु य के अ तहीन संघष को दखेती ह।ै  

िवजयदेव नारायण साही क  भाषा म बौि कता यादा ह।ै उनम पक िब ब और तीक बहधा 
अमतून क  ओर चले जाते ह। साही भाषा के ारा का यानभुव का एक नाटक य तनाव भरा प 
िनिमत करना चाहते ह। मिु बोध क  तरह साही ने भी अिधकांश ल बी किवताए ं िलख  ह, 
िजनम नाटक य एकालाप और िचंतन ह।ै ‘अलिवदा’ ‘एक आ मीय बातचीत क  याद’ 
‘स दभहीन बा रश’, ‘घाटी का आिखरी आदमी’ आिद उनक  चिचत किवताए ंह। 

 इन किवय  के अलावा भवानी साद िम , िग रजा कुमार माथरु, सव र दयाल 
स सेना, रघवुीर सहाय, केदार नाथ िसंह आिद नई किवता के मह वपणू किव ह। इन किवय  का 
भी अपना िभ न रचना मक वर ह।ै अ तव तु के तर पर भी ये अलग-अलग का य संसार के 
रचियता ह। 
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अ  यास : तीन 

 1: सही िवक प बताइए (सही /गलत िचि त कर) 

क) ‘ ात नभ था बहत गोला शखं जैसे’ का य पंि  िकस किव क  ह?ै 

शमशरे बहादरु िसंह   

गजानन माधव मिु बोध  

िग रजा कुमार माथरु  

ख) ‘किवतांतर’ के संपादक है: 

अ ये    

जगदीश गु    

गोिव द रजनीश  

ग) ‘ हरा स’ शीषक किवता के किव ह 

कंुवर नारायण     

नरेश महेता    

गजानन माधव मिु बोध  

 2: तीन या चार पिं य  म उ र दीिजए। 

क) नई किवता के मखु किवय  का नाम बताइए 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

ख) ‘फटेसी’ से या अिभ ाय ह।ै 
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..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

ग) नई किवता ारा खोज ेगए नये उपमान  के िवषय म बताइए। 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

15.8 सारांश 

 नई किवता म नये भावबोध क  के ीयता ह ैतथा इसम नया सौ दयबोध ितफिलत 
होता िदखाई दतेा है। आलोचक  ने नई किवता को योगवाद के आगे क  ि थित माना ह ैऔर 
इसम व ेसंवदेना और िश प क  ि  से िवकास लि त करते ह। सन ्1952 म रेिडयो से सा रत 
अपने या यान म अ ये ने ‘नई किवता’ स ब धी कई मा यताओ ं को प  िकया था। नई 
किवता के िवकास के स दभ म अ ये ारा संपािदत स क  का मह वपणू योगदान ह,ै इसके 
अित र  सन ् 1946 से कािशत ‘ ानोदय’, सन ् 1947 से कािशत ‘ तीक’ नामक 
पि काओ ं के ारा नई किवता का व प सामन े आन े लगा था। सन ् 1949 म कािशत 
‘क पना’ के ारा नई किवता के साथ-साथ ‘नई कहानी’, ‘नई आलोचना’ आिद का व प 
भी सामने आने लगा। सन ्1953 म ‘नये प ’े पि का सामन ेआई और सन ्1955 म जगदीश 
गु  और राम व प चतुवदी के सहयोग से ‘नई किवता’ पि का का काशन हआ। इसके 
अित र  ‘िनकष’, ‘किवता’ आिद ने नई किवता को आधार और चलन िदया। अ ये, 
मिु बोध, धमवीर भारती, िवजयदवे नारायण साही, जगदीश गु , िग रजा कुमार माथरु, भवानी 

साद िम , शमशरे बहादरु िसंह, सव र दयाल स सेना, रघवुीर सहाय, नरेश महेता, आिद नई 
किवता के किव थे। नई किवता म यि वादी व व तुवादी झान  क  किवताएं िमलती ह। 
काल मा स और सा , काल या पस जैसे दाशिनक  के साथ-साथ गांधी, लोिहया, जय काश, 
आचाय, नरे  दवे क  वचैा रक  ने भी नई किवता के किवय  को भािवत िकया ह।ै नई किवता 
क  संवदेना का आधार आधिुनक भावबोध ह।ै ये किवताए ंजीवन के यापक े  से अथ हण 
करना चाहती ह। वैयि क झान  वाली आधिुनकतावादी किवता क  संवदेना के के  म 
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‘संकट बोध’ ह ै तो मा सवादी भाववाली यथाथवादी किवता के भावबोध का स ब ध 
ितरोध और संघष क  चेतना से ह।ै इसके अित र  बौि कता, णबोध, अनभुिूत क  
ामािणकता आिद इसके भावबोध क  िवशेषताए ंह। भाषा म नया बौि क सं पश िदखाई दतेा 

ह।ै नाटक यता और अ तुत िवधान आिद भी यहाँ अपनी नवीनता म िदखाई दतेे ह। 

15.9 श दावली  

1. सं ेषणीयता: ोता स दय पाठक या भावक ारा अथ हण सं ेषण ह।ै 

2. अनभुिूत क  मािणकता: िव सनीय आतं रक अनु प। 

3. िवड बनाबोध: आधिुनक जीवन क  जिटलता के कारण अनभुव म िनिहत वैष य को 
सिूचत करने वाला पद  ह।ै 

4. अमानषुीकरण: मानवीय संवदेनशीलता का अभाव इसे पूंजीवादी उपभो ा सं कृित म 
मौजदू यि वािदता  के अितरेक म देखा गया ह।ै 

5.  लघमुानव: यापक यथाथ क  िवकटता के िनकट म यवग य मनु य का िनजताबोध 
िजसम वह अपने  यि व क  सीमाओ ंसे अनजान नह  िक तु उससे लि जत भी नह । 

6.  मोहभंग: सन ्1947 म िमली वतं ता के ित उ मीद के टूटने का अनभुव। 

7.  अि त ववाद: िवचारधारा नह  अिपतु दशन ह ै िजसम मनु य क  अि मता क  िचंता 
काल या पस, हडेेगर,  सा , क केगाद आिद अि त ववादी दाशिनक ह। इस दशन का 
आिवभाव िव यु ो र योरोप म हआ। यह  मृ य,ु अजनबीपन, सामािजक अलगाव आिद 
प रणितय  पर िवचार करता ह।ै 

8.  मा सवाद: सवहारा जन क  आिथक सामािजक मिु  का दशन ह।ै मा सवाद समाज 
का आधार पूंजी को  मानता ह,ै कला सं कृित, दशन, राजनीित, कानून, उसक  अिधरचना 
ह।ै आधार और अिधरचना का स ब ध  ं ा मक होता ह।ै ऐितहािसक भौितकवाद के ारा 
वह सामािजक िवकास क  या या करता ह।ै इसका बल  पूँजीवादी समाज यव था क  
आलोचना ह ैतथा सा यवादी समाज अथात आिथक-सामािजक समानता का  मानवीय 
समाज इसका व न ह ैिजसे वह ाि तकारी जन एकता और संघष के ारा संभव होता दखेता 
ह।ै 

9.  यि  वातं य: यि  क  आ मपया  िनजता का बोध। 
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15.10  अ  यास  के उ र 

अ  यास : एक 

 1: र  थान  क  पिूत 

क) ‘तारस क’ का काशन वष 1943 ह।ै 
ख) योगवाद का वतक अ ये को माना जाता ह।ै 
ग) नई किवता और अि त ववाद शीषक’ िकताब के लेखक ह डॉ. रामिवलास शमा 

 2: दो या तीन पंि य  म उ र  

क) छायावाद से छायावादो र किवता को अलगानेवाली का य विृ  किवता क  
यथाथ ि  ह।ै छायावादो र किवता ने अपने समय के यथाथ को व तुिन  ढंग से 
दखेने और य  करने का संघष िकया। 

ख) योग को दोहरा साधन अ ये न ेकहा ह।ै उनके अनसुार किवता क  रचना ि या 
म इस योग का दािय व नई वा तिवकता को उसक  जिटलता म वशे कर 
समझना ह ैतथा उस वा तिवकता क  अिभ यि  के िलए  नई अथभंिगमा यु  
भाषा का अ वषेण ह।ै 

ग) दसूरा स क के किव ह ह रनारायण यास, भवानी साद िम , शमशरे बहादरु 
िसंह, नरेश महेता, शकंुत माथरु, रघवुीर सहाय, धमवीर भारती तथा ‘तीसरा 
स क’ के किव ह याग नारायण ि पाठी, कुअरँ नारायण,  क ित चौधरी, 
केदारनाथ िसंह, मदन वा यायन; िवजय दवे नारायण साही और सव र दयाल 
स सेना। 

 3. कुछ सही कुछ गलत कथन- 

क) गितशील लखेक संघ का थम अिधवेशन लखनऊ म स प न हआ था - सही 
कथन 

ख) ‘तारस क’ म संकिलत किवय  म ह रनारायण यास ह  - गलत कथन 
ग) गितवादी किवता का स ब ध िकसान मजदरू जनता के मिु  संघष से ह ै- सही 

कथन 

 4: पाँच या छः पिं य  म उ र- 

क) ‘दसूरा स क’ सन ्1951 म कािशत हआ। ायः इसके साथ ही नई किवता का 
आर भ माना जाता ह।ै िवशषे प से स क  के स पादक अ ये क  भिूमका इस 
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संदभ म उ लेखनीय मानी गई ह।ै स क  क  भिूमका म अ ेय ने िनर तर बदले हए 
का यबोध क  अिभ यि  क  चुनौितय  को रेखांिकत िकया। ‘स क  म आई 
किवताओ ंने नई संवदेना और भाषा क  बानगी भी तुत क । 

ख) ‘ योग’ अ ये के िलए एक सजृना मक मू य ह ैिजसे व ेका यव तु के सा ा कार 
और अिभ यि  तक सि य मानते ह। ‘अ वेषण’ इस योग का बुिनयादी आधार 
ह।ै किवता को रचना मक नवो मषेता दान करने के िलए यह नये भाव  क  खोज 
से लेकर नई भािषक भंिगमा क  खोज तक अ सर ह।ै किव के सामन ेस ेषण क  
सम या भी ह।ै अतः इस अ वषेण का स ब ध योगधम  रचना ि या स ेह।ै 

अ  यास : दो 

.1: र  थान  क  पिूत- 

क) ‘नदी के ीप’ या ‘दीप अकेला’ जैसी अ ये क  किवताओ ंका के ीय आ ह 
यि  क  वातं य चेतना ह।ै 

ख) नई किवता के किव के अनसुार ण बोध िणकता का बोध नह  ह।ै 
ग) ल मीकांत वमा के अनसुार नये किवय  के सम  उपि थत यथाथ िवषम और 

ित  ह।ै 

. 2: पाँच या छः पंि य  म उ र: 

क) नई किवता क  मलू विृ याँ ह- 1. यि  वातं य चेतना 2. अनभुिूत क  
ामािणकता 3. णबोध 4. यथाथ मखुता। अ ेय, िवजयदवे नारायण साही और 

मिु बोध क  किवताओ ंम ये विृ याँ ायः उनक  वचैा रक ाथिमकताओ ंके 
कारण िभ न प  म ितफिलत होती ह। मोटे तौर पर हम इ ह आधिुनकतावादी 
और मा सवादी भाव  के अनु प घिटत होते दखेते ह। 

ख) नई किवता क  संवदेना का फलक ायः म यवग य जीवनानुभव  के सार और 
गहराई से प लेता िदखाई देता ह।ै ायः इसे आधिुनक भावबोध जो संकटबोध के 
साथ संघष चेतना के अथ म ह, उसके ितफलन के प म देखते ह। इसके 
अित र  रागा मकता और कृित के बदले हए प  का नगरीयबोध के सापे  
 सा ा कार यहाँ सि मिलत ह।ै 

.3. दो या तीन पंि य  म उ र: 

क) नगरीय महानगरीय मनु य का भावबोध उसके सामािजक स ब ध, उसक  चेतना 
और मम को भािवत करने वाले दबाव और उनसे बनती जिटलताओ ं का 
सा ा कार नगरीय जीवनबोध म िनिहत ह।ै 
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ख) णबोध: यह एक सजृना मक आभा से भरा देशकाल के अलावा काल क  
िनर तरता से स ब  रागा मक ण के प म ह। अ ेय ने इसक  अि तीयता पर 
बल िदया ह।ै 

ग) अि त ववाद का भाव अ ये, िवजयदेव नारायण साही, ल मीकांत वमा, 
कैलाश बाजपेई आिद किवय  पर दखेा गया ह।ै माना गया ह ैिक अि त ववाद के 

भाव के कारण नई किवता के किवय  म मोहभंग, अजनबीपन, आ मिवघटन 
आिद घिटत हए। 

अ  यास : तीन 

 1: सही िवक प 

क) ात नभ था बहत गीला शंख ‘जैसे’ पंि  शमशरे बहादरु िसंह क  ह।ै 

ख) ‘किवतांतर’ के स पादक जगदीश गु  ह। 

ग) ‘ रा स’ शीषक किवता के किव ह गजनान माधव मिु  बोध। 

. 2. तीन या चार पंि य  म उ र। 

क) नई किवता के किव ह अ ये, मिु बोध, धमवीर भारती, शमशरे बहादरु िसहं, 
जगदीश गु , िग रजाकुमार माथरु, सव र दयाल स सेना, कँुअर नारायण, नरेश 
महेता आिद। 

ख) ‘फटेसी’ को अितयथाथवादी कला कहा जाता ह।ै इसका स ब ध व न या 
अवचेतनमन के अस ब  िबंब िवधान से भी माना गया ह।ै इसक  ि या म िबंब 

तीक िमथक आिद व न के तक से िनयोिजत होते ह अथात् काय कारण प ित 
या ससु ब ता को परे करते हए िनिमत हो सकते ह। 

ग) नई किवता ारा अनेक नये उपमान खोज ेगये ह। आधिुनक भाव के अनु प बाजरे 
क  कलंगी, मलु मा लगा बसेन, चाय क  याली, िसगरेट का धुंआ, मजे, कुस , 
चटाई, फाइल, जतेू वगैरह। 
 

15.11 उपयोगी पा य साम ी  

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ितमान। 

2. बाजपेई, न द दलुारे, िह दी सािह य: बीसव  शता दी। 
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3. कंुतल, रमेश ‘मेघ’, य िक समय एक श द ह।ै 

4. िम , रामदरश, आज का िह दी सािह य: संवदेना और ि । 

5. डॉ. रघवुशं, सािह य का नया प र े य।  

6. राय, डॉ. रामबचन, नयी किवता: उ व और िवकास।  

7. शु ल, डॉ. लिलत, नया का य: नये मू य।  

8. चतवुदी, राम व प, नई किवताए:ँ एक सा य।  

15.12 िनबंधा मक   

1. नई किवता से आप या समझते ह ? सिव तार प  क िजए . नई किवता िक पृ भिूम 
एव ं मखु विृतय  को  भी प  क िजए .   

2. नई किवता पर एक िव ततृ िनबंध िलिखए तथा नई किवता के दो मखु किवय  का 
समी ा मक प रचय  दीिजए .  
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ईकाई अ ेय पाठ और आलोचना
ईकाई क  परेखा 
16.1 तावना 
16.2 उ े य 
16.3 अ ेय: किव प रचय 
16.4 असा यवीणा: अिभ ेत 
16.5 असा यवीणा:संवेदना और भा य ( या या सिहत) 
16.6 सारांश 
16.7 श दावली 
16.8 अ  यास  के उ र 
16.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
16.10 िनब  धा  मक  न 

 

16.1 तावना 

यह इकाई सि चदानंद हीरान द वा यायन अ ये क  मह वपणू किवता ‘असा यवीणा’ के पाठ 
और मू यांकन पर केि त ह।ै जैसा िक हम ात ह ैअ ये ने छायावादो र दौर क  का य संवदेना 
और भाषा म प रवतन क  सम या के सजृना मक हल के िलए ‘अ वषेण’ को ज री रचना मक 
यिु  माना था। इसी संदभ म योग उनके िलए मह वपणू हो उठा। योग को लेकर चली किव 
क  सि यताओ ंने िह दी किवता के इितहास म एक मोड़ भी तुत िकया तथा काफ  हद तक 
नई किवता के िलए नये सौ दयबोधीय मू य  का व प सामने आया। ‘असा यवीणा’ शीषक 
किवता म अ ये के सजृन स ब धी सरोकार  का ाितिनिधक व प उभरता िदखाई दतेा ह।ै 
इस किवता म अ ये ‘मम’ और ‘ममेतर’ अथात् ‘आ म’ और ‘व त’ु के स ब ध को दाशिनक 
बारीिकय  म जाकर हल करते ह साथ ही ‘असा यवीणा’ के बज उठने म सजृन ि या के 
िन प न होने का िन पण करत ेह। इस किवता का आधार एक चीनी लोककथा ह।ै उसके सू  
को अ ये एक भारतीय स दभ दान करते ह तथा सजृन क  सम ता के िलए साधक के या िक 
रचनाकार के स पणू समपण का प  रखते ह। इसके अलावा ‘असा यवीणा’ म विणत कथा के 
ारा अ ये ने सजृन क  याि  के तर  को पश िकया ह।ै अ ये क  िनर तर िवकिसत होती हई 

सजृन ि या म यह िव ास पु  होता चला ह ै िक रचियता ारा सजृन म िन प न होता हआ 
अथ और आलोक पुनः रचियता म भी उस आलोकमय फुरण को भरकर उसे मु  करता ह।ै 
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‘असा यवीणा’ म उ ह ने ा और सजृन के पर पर मेल के अथ को परूी ग रमा म उभारा ह।ै 
इस िवलय म ‘अि मता’ के घलु जाने को वे ेय कर नह  मानत,े बि क सजृन क  उ चतम 
भावभिूम क  असाधारणता के आिव कार ारा चेतना का सारपणू ढंग से संघिटत होना ल य 
करते ह। इस संघटन के ारा यि  का यि व बनता ह।ै इसके मलू म सजना मक संपिृ  ह ै
िजसके िवषय म अ ये क  ‘दीप अकेला’ या ‘नदी के दीप’ जैसी किवताए ंसंकेत करती ह। यही 
ह ै‘संघिटत’ िनजता’। इस कार के यि व क  अथवान सामािजक उपादेयता ह,ै अ ेय यह 
रेखांिकत करते ह। 

 

16.2  उ े य  

इस ईकाई को पढ़कर हम अ ेय क  रचनाशीलता के विैश ्य को जान सकगे। 

 ‘असा यवीणा’ शीषक ल बी किवता क  संवदेना के िवषय म जान सकगे। 

 ‘असा यवीणा’ म िनिहत आ यान के पका मक अिभ ाय के िवषय म समझ सकगे। 

 ‘असा यवीणा’ क  भाषा का िव ेषण कर सकगे। 

 ‘असा यवीणा’ क  या या म स म हो सकगे। 

 

16.3 अ ेय: क व प रचय 

 अ ये किव कथाकार िचंतक आलोचक और स पादक रह े ह। व े िवल ण या ा-
वृ ा त  और सं मरण  के लेखक ह। ‘उ र ि यदश ’ शीषक से उनका एक नाटक भी ह।ै इसके 
अलावा अ ये ने शरतच  के ‘ ीकांत’ और जैने  के ‘ यागप ’ का अं ेजी म अनुवाद भी 
िकया। अ ये का ज म 7 माच 1911 को कुशीनगर म एक परुाताि वक खनन थल पर हआ। 
िपता प0ं हीरान द शा ी पुरात व िवभाग के उ चािधकारी थे। अ ये ने िव ान म नातक 
उपािध ा  क  थी तथा अं ेजी िवषय म नातको र के थम वष म अ ययन िकया िकंतु 
1929-36 तक ाि तकारी गितिविधय  म सि यता के कारण िश ा म यवधान आया। अ ये 
च शखेर आजाद, बोहरा और सखुदवे के साथ ाि तकारी गितिविधय  म शािमल थे। इसी 
िसलिसले म उ ह जेल भी हई। ‘िच ता’ शीषक का य सं ह तथा ‘शेखर: एक जीवनी’ जैसा 
उप यास जले म ही िलखा गया। एक वष तक (1936) ‘सैिनक’ के संपादक म डल म रह।े 
1937 म ‘िवशाल भारत’ के स पादन स ेजड़ेु। 1943 म सेना म नौकरी क  तथा असम बमा ं ट 
पर िनयिु  िमली। 1950-55 म आल इिंडया रेिडयो, िद ली म िनयिु  िमली। वदेश और 
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िवदेश के िविभ न भाग  का मण िकया। द ा यानी िक रा किव मिैथली शरण गु  से किव क  
अ यिधक िनकटता थी। िवदशे या ाओ ं म ‘जापान या ा’ का भाव उनके रचनाकार पर 
सवािधक ह।ै बकले के कैिलफोिनया िव िव ालय म अ यापन भी िकया। 1965 से 69 तक 
सा ािहक िदनमान का स पादन िकया। अं ेजी सा ािहक ‘एवरीमस’ का भी स पादन िकया। 
‘ तीक’ और ‘नया तीक’ जैसे सािहि यक प  म स पादन के साथ इसी दौर म किवता 
कहानी उप यास लेखन भी चलता रहा। स क  के स पादन का काय भी हआ। 1961 म 

कािशत का यकृित ‘आँगन के पार ार’ को 1964 म सािह य अकादमी परु कार िमला। 
‘िकतनी नावो म िकतनी बार’ शीषक का यकृित को 1979 म भारतीय ानपीठ स मान िमला। 
उ र दशे िह दी सं थान का भारत भारती स मान मरणोपरा त इला डालिमया ने हण कर उसे 
व सलिनिध को दान कर िदया था। 

 अ ये क  थम का यकृित ‘भ नदतू’ (1933) ह।ै मशः इस रचना या ा म ‘िच ता’ 
(1942) ‘इ यलम’् (1946) ‘हरी घास पर ण भर’ (1949) ‘बावरा अहरेी’ (1954) ‘इ धनु 
र द ेहए ये’ (1957) ‘अरी ओ क णा भामय’ (1959) ‘आगँन के पार ार’ (1961) ‘िकतनी 
नाव  म िकतनी बार’ (1967) ‘ य  िक म उसे जानता ह’ँ (1968) ‘सागर मु ा’ (1969) ‘पहल े
म स नाटा बनुता ह’ँ (1970) ‘महावृ  के नीचे’ (1977) ‘नदी क  बांकपर छाया’ (1981) 
‘ऐसा कोई घर आपने देखा ह’ै (1986) आिद ह। ‘ि जन डेज एडं अदर पोय स’ (1946) 
उनक  अं ेजी किवताओ ंका सं ह ह।ै ‘शेखर: एक जीवनी’ के दो भाग  के अलावा ‘नदी के 
ीप’ और ‘अपन-ेअपने अजनबी’ (1961) उनके उप यास ह। िवपथगा (1937) पर परा 

(1944) कोठरी क  बात (1945) शरणाथ  (1948) जयदोल (1951) आिद उनके कहानी 
सं ह ह। ‘ि शकुं’, ‘आ मनेपद’, ‘आलवाल’, ‘भवंती’, ‘सजना और संदभ’ उनके लेख  का 
सं ह ह।ै तारस क (1943) दूसरा स क (1951) तीसरा स क (1959) चौथा स क (1978) 
का अ ये ने स पादन िकया। इसके अित र  ‘अरे यायावर रहगेा याद’ तथा ‘एक बूंद सहसा 
उछली’ उनके या ा वृ ांत ह। इस कार हम दखेते ह िक अ ये का रचना संसार यापक और 
िविवध ह। 

16.4  असा यवीणा: अिभ ेत 

 ‘असा यवीणा’ ‘आगँन के पार ार’ शीषक सं ह क  मह वपणू किवता ह।ै ‘अरी ओ 
क णा भामय’ शीषक सं ह क  अनेक किवताए ंजसै ेइस मह वपणू किवता का पवू प  ह।ै 
इस उ लेख का ता पय यह ह ैिक अ ये क  किवताए ंयहाँ िवशषे आ याि मक गहराई म ढलती 
िदखाई दतेी ह।ै इस आ याि मकता के के  म ई र नह  बि क मनु य ह।ै इस अ या म क  
िवशेषता यह ह ैिक यहाँ किव उस आ म का आिव कार करता ह ैजो उदा  और समपणशील 
ह।ै उसका संघष यापक स य से जड़ुने का ह।ै अ ये इस एका म म यि  का शेष हो जाना 
ठीक नह  मानते। यापक स य ही उनके िलए ममतेर ह ैजो अपनी याि  और अथ स े यि  



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  110 

 

अथात ‘मम’ को अथवान सो े य और मानवीय बनाता ह।ै इस दाशिनक बोध से भरी हई अ ये 
क  अनेक किवताएं ह, िजनम से एक क  ये पंि याँ दिेखए: ‘मझुको दीख गया:/सनेू िवराट के 
स मखु’/हर आलोक छुआ अपनापन/ह ैउ मोचन/न रता के दाग से।(अरी ओ क णा भामय) 
‘असा यवीणा’ क  कथा व तुतः एक पक के प म यु  ह।ै पूरी किवता ‘सजृन’ क  उस 

ि या का अथ बताना चाहती ह ै िजसके ारा सजृन यापक अथवान और गहरे अथ म 
मानवीय उ े य को अिजत करता ह।ै 

अ  यास : 1 

 अपने उ र नीचे िदये गये थान म दीिजए। 

 ईकाई के अ त म िदए गये उ र  से अपने उ र  का िमलान क िजए। 

1) दो या तीन पंि य  म उ र दीिजए। 

क) ‘असा यवीणा’ शीषक किवता का मलू म त य बताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) अ ये के िलए ‘अ वेषण’ का या मह व ह ैबताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ग) अ ये ने रचनाकार के िलए या ज री माना ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

घ) अ ये के ज म वष और िपता के िवषय म बताइए 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

2) र  थान  क  पिूत क िजए- 

क) ‘असा यवीणा’ ..................................... शीषक का यसं ह म संकिलत किवता है। 

ख) अ ये के नाटक का शीषक ह ै...................... 
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ग) अ ये को ....................................... शीषक कृित पर सािह य अकादमी स मान िमला। 

घ) अ ये ........................ के साथ ाि तकारी गितिविधय  म सि य थ।े 

3) पाँच या छः पंि य  म उ र दीिजए- 

क) ‘आगँन के पार ार’ सं ह क  किवताओ ंक  िवशषेता या ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) अ ये के िलए अि मता के िवलय का या अथ ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

4) बहिवक  पीय  न:-  

क) अ ये ारा संपािदत कृित का नाम ह।ै 

i) िचंता  ii) इं धनु र द ेहए य े iii) तारस क 

ख) अ ये के या ा वृ ांत स ब धी पु तक का नाम ह-ै 

i) आलवाल ii) ि शकुं  iii) अरे यायावर रहगेा याद!  

 

16.5  असा यवीणा: सवेंदना और भा य ( या या स हत) 

 अ ये आधिुनक किव ह यह कहने का ता पय यह ह ै िक अ ये के भावबोध और 
मू य ि  के के  म मनु य ह।ै यह मनु य अपने चतिुदक के ती  प रवतनशील और िक ह  
अथ  म िवघटन क  ओर जाते हए जीवन से िनरपे  या दािय वहीन नह  ह।ै एक सजग 
रचनाकार क  तरह अ ये क  िचंता म मानवीय गितशील समाज और सामािजकता का प  ह।ै 
अपनी रचनाशीलता म अ ये ने अपनी अिजत वैचा रक  और अनभुव से यह िन कष ा  
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िकया ह ै िक ऐसे िवघटन के िव  मू यावषेी समपणशील यि व ही सकारा मक भिूमका 
ज री ह।ै इसके िलए मनु य को अपनी सजृना मकता के मानवीय प के िलए संघष करना 
होगा। येक मनु य के भीतर एक मानवीय दीि  ह ैजो अपनी रचन े क  मता को रह य म 
आविे त िकये पड़ी रहती ह।ै उ ह ने येक मानवीय अि त व के भीतर ऐसे अनठेूपन क  थाह 
ली। इस भाव को हम अ ये क  ‘दीप अकेला’ शीषक किवता म दखे सकते ह। ‘ि शंकु’ म 
अ ये ने िलखा ह ै िक कला एक े तम नीित(एिथक) क  िदशा म गितशील होती ह,ै इस 

े तम नीित को व े सामा य नैितकता से अलग भी करते ह इसी अथ म व े कला क  
सामािजकता का प  भी रखते ह। अ ये ने संवदेना को वह यं  कहा ह-ै ‘िजसके सहारे 
जीवयि  अपने से इतर के साथ स ब ध जोड़ती ह’ै (अ ये: आलवाल)। अ ये मनु य के िलए 
दािय वबोध से भरी सामािजकता को ज री मानते ह िक तु इसके िलए उसक  ‘अि मता’ के 
िमट कर िवलियत हो जाने को ठीक नह  मानते। मानव यि व वा  संघष क  टकराहट का 
अपने सजृना मक के  पर अिडग रहकर सामना करता ह ैतब वह अपने यि व को अिधक 
संघिटत सामािजक उपादेयता म ा  करता ह।ै 

 इस कार के अपने िव ास  को किवता म ढालते हए अ ये ने अपने अिभ ेत अथ को 
जीवन क  गहरी सारपणूता म अिजत िकया ह ैइसीिलए उनक  किवता म यह मू यबोध अपनी 
सू मता म य  होता ह।ै यहाँ से यिद हम ‘असा यवीणा’ के धुरी भाव क  खोज कर तो 
स भवतः वह सजृन को समपणशील आ मो ीणता के ारा लने ेका भाव ह।ै यही ‘आ म’ और 
‘आ मतेर’ का वह िमलन िबंद ुह ैजहाँ व ेएक दसूरे को अपना-अपना अिजत ‘िवराट’ स पते ह 
और पणूकाम होते ह। यह अलग कार का आ मदान ह ैजो दाता को र  नह  करता बि क 
दये क  मिहमा और आलोक से दोन  को भर देता ह,ै दाता को भी और पाने वाले को भी। 
‘असा यवीणा’ म यह ि या ि यंवद और ‘असा यवीणा’ के बीच इसी ग रमापूण संपणूता म 
घिटत होती ह।ै यहाँ आकर साधक, साधना और सा य तीन  के भीतर वह संगीत बज उठता ह ै
जो आ वादन क  उस उ च भिूम तक ले जाता ह ैजहाँ जाकर सारी िनजताएं अपने आकांि त 
स य का एक सघन आि मक एकांत म सा ा कार करती ह। इस कार ‘असा यवीणा’ म 
िनिहत आ यान म सजृन ि या का पक यान या समािध के ारा एक िवल ण लोको रता 
म स प न होता ह ैिजसम ‘लौिकक’ या ‘लौिककता’ के थूल अथ को लेकर चलना संभव नह  
ह।ै व तुतः इस संसार को स चे अथ म ससुं कृत और मानवीय प म ढालने के व न और 
आकां ा को अ ये मनु य म ऐसे आ मिव तार के ारा संभव होते देखते ह। यहा ँसे हम इस 
किवता म मनु य के उस रागबोध ा और साधना का प िन प न होते देखते ह जहाँ वह 
यापक स य के सा ा कार और तादा य के यो य हो पाता ह।ै अकारण नह   ह ै िक 

‘असा यवीणा’ को सनुते हए सभी अपने यि व क  तु छता षे इ यािद से मु  होते ह और 
उसके भीतर अपने ि य व न  क  छिव दखेते ह। ‘आँगन के पार ार’ शीषक का य सं ह के 
तीन ख ड ह, ‘अ तः सिलला’, ‘च ांतिशला’ और ‘असा यवीणा’। तीन  ख ड  म पक 
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और तीक िमलजलु कर ‘ यापक स य’ के अिनवचनीय सा ा कार बोध और अिभ यि  को 
संभव करना चाहते ह। ‘अ तः सिलला’ म रेत र  या सखूी हई नह  ह ैउसके भीतर रस क  
िनर तर गित ह।ै अ ये का ि य ‘मौन’ यहाँ अपने ेय और साथक प म मौजदू ह, ‘ ये’ को 
स पणूता म जानने के िलए यह मौन या िक चरम एकांत आव यक ह।ै जानने क  सीमा से परे 
ि थत स य को जानने क  साधना इस मौन म ह,ै इसके बावजदू वह अ य  प म ही बना रह 
सकता ह।ै अ ये इन किवताओ ंम बौ  दशन क  िन पि य  के बहत िनकट िदखाई पड़ते ह। 
इस कार ‘अ तः सिलला’ म जीवन बा  पाकार  स े अलग आतं रक गितय  के अथ म 
जाना गया ह ैऔर कई बार अथ को एक रह यमयता िमलती िदखाई देती ह।ै ऐसा लगता ह ैिक 
अ ये अि त व क  साथकता के  को ‘िवराट’ से उसके स ब ध के नजदीक जाकर समझाना 
चाहते ह। वह ‘मछली’ उनका ि य तीक ह ैजो सागर और आकाश के नील अन त के बीच 
अपनी िजजीिवषा के संघष के साथ अपनी ाणवाय ु के िलए उछलती ह ैऔर उन िवराट  के 
बीच अपने अि त व क  साथकता बता जाती ह।ै इस तरह उसका जीवन सागर और आकाश 
दोन  को अपनी समाई भर छूकर भी ु  नह  ह ैबि क अथवान बनता ह।ै ‘इय ा’ के भीतर 
िवराट के अथ को अ ये इस कार समझते ह। 

 ‘च ांतिशला’ शीषक ख ड म एक ‘च िमतिशला’ का पक ह।ै ांस के ईसाई 
बेनेिड टी सं दाय के मठ ‘िपयेर-ि व-वीर’ से अ ये को इस च मण करती िशला का पक 
िमला, िजसे उ ह ने ‘काल’ के अथ म हण िकया ह।ै ‘एक बूंद सहसा उछली’ म व ेिलखते ह- 
‘वह प थर जो घमूता ह,ै च िमत िशला, च ांतिशला........... वह काल के अित र  और 
या ह।ै’ इस ख ड म अ ये पुनः तथागत क णामय बु  क  उस छिव का सा ा कार करते ह 

जो सारी िवषमताओ ंपर अपनी धवल क णामयी मु कान डालते ह। इस कार काल पी काक 
जो कुछ भी िलखता जाता ह,ै उसे यह मिु  दतू िमटाता जाता ह।ै 

 ‘आगँन के पार ार’ का अथ समझते चल। यह वह ार है जो हम बाहर से जोड़ता ह ै
िकंतु भीतर भी आगँन ह ैयानी यि  के अिजत िव तार को यापक िव तार से जोड़ता ह।ै इस 

कार ‘आ म’ का ‘आ मतेर’ से स ब ध रागा मक और पर पर आलोक का सजृन करन ेवाला 
बनता िदखाई दतेा ह।ै 

 इस किवता म अ ेय ने एक चीनी लोक कथा का आधार िलया ह।ै यह लोककथा उस 
भारतीय रंग प के आ यान म बदल जाती ह ै िजसम िकरीटीत  के अशं से गढ़ी गई वीणा 
व तुतः असाधारण साधक व क ित के जीवन भर क  साधना थी। िवड बना यह िक वीणा तो 
परूी हई िकंत ुउसके भीतर का संगीत जागता इसके पवू ही व क ित का जीवन शेष हो गया। 
पहल ेहम उस चीनी लोककथा को दखे। डॉ. रामदरश िम  ने स दभ िदया ह ैिक ‘ओकाकुरा क  
‘द बकु ऑफ ी’ म ‘टेिमगं ऑफ द हाफ’ शीषक कथा म िकरी नामक िवल ण वृ  का 
उ लेख िमलता ह।ै इसी वृ  के अशं को लेकर एक जादगूर ने वीणा को िनिमत िकया। वीणा 
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चीनी स ाट के पास थी। स ाट को इसके भीतर सोये असाधारण संगीत का भान था िकंतु उसने 
दखेा िक इस वीणा का संगीत जगा सकने म कोई कलाकार स म नह  हो सका। राजकुमार 
पीवो ने एकांत साधना के ारा उस उ चतर भिूम को पश कर िलया िक िजससे वह ‘वीणा’ 
बज उठी। स ाट के पछूने पर राजकुमार ने यह अ ुत उ र िदया िक उसे कुछ भी ात नह  ह।ै 
िसवाय इसके िक वीणा और उसके बीच एक योग बन गया, अथात उनके बीच का पाथ य िमट 
गया और वीणा बज उठी।  

 अ ये इस कथा को जापानी ज़ेन साधना के सोपान  म ढाल दतेे ह। उनक  ि  म कह  
यह रचना और रचियता के स ब ध को गहराई से समझा जाने वाला अथवान पक ह।ै इसीिलए 

ायः इस किवता को सजृन ि या क  िन पि य  के साथ िमलाकर दखेा गया ह।ै 

या या - व क ित के जीवन भर क  साधना का ितफल हई वीणा राजा के पास ह।ै अनेक 
कलावतंो ने उस वीणा को बजाने का उ म िकया ह ैिकंत ुिन फल हए ह। राजा पनुः नयी उ मीद 
के साथ ि यवदं का आवा  करते ह और उस िवल ण वीणा को ि यवदं को स पते ह। 
राजसभा टकटक  लगाए ि यवंद को दखे रही ह।ै ि यवदं कम िवल ण नह  ह।ै केशकंबली 
गफुागेह वासी ि यवदं भी अन य साधक ह। अपनी िवकट लंबी साधना के चलते ही वे 
केशकंबली हए ह। अ ये ि यवदं क  िवशषेताओ ं के स दभ से साधना क  उन एकांत नीरव 
ि थितय  क  ओर संकेत करत ेह िजसके ारा कोई साधक अपने मन आ मा और यि व क  
उ चतम भिूम को ा  कर सकता ह।ै यह उस उदा  को अिजत करना ह ै िजसम वाथ, 
संक णता और िकसी कार का कलषु नह  ह।ै एक कार से यही एकांत समपण के यो य मन 
आ मा और ितभा क  तैयारी ह।ै अ ये इसे ‘अह’ं का िवलयन कहते ह। ि यंवद के स मखु 
राजा उस िकरीटीत  क  िवशालता गहराई यापकता और ऊँचाई का व प तुत करते ह। 
व तुतः यह वृ  अख ड गितमान पर परा ही नह  ह,ै बि क समचूी संसिृत ह।ै इस वृ  के आिद 
म य अतं म सिृ  का पूरा वभैव िव तार और भिव य समािहत ह।ै किवता म प  प से यह 

संग आता ह ै िक उ राख ड के उस शांत आि मक वभैव से प रपणू वन ख ड म वह वृ  
सं कृित के िपतर सरीखा ि थत था। उसक  व सलता, शांित गभंीरता और िव तार को अ ये ने 
अनठेू ढंग से कहा ह।ै वृ  इतना िवशाल िक उसके कंध  पर बादल सोते थ,े कान  म िहमिशखर 
अपना रह य कह जाते थे। जड़ पाताल म दरू तक गय  थी िक िजन पर फण िटका कर वासिुक 
सोता था। वन ा तर के वासी िहमवषा से बचने के िलए उसके िव ततृ आ छादन के नीचे आ 
जाते थे। भाल,ू िसंह आिद उसक  छाल  से अपनी पीठ रगड़ लेते। सबका आ मीय िपतर, गु  
और सखा सरीखा यह वृ  अपनी काया म ही नह  अिपतु अपनी आ मा म भी ममता से भरा 
हआ सबके आ मिव तार को संभव करने वाला ह।ै राजा का िव ास ह ैिक व क ित क  किठन 
साधना यथ नह  होगी। वीणा बजगेी अव य अगर कोई स चा साधक उसी ममता समपण और 
आ मिव तार म ढल कर उसे अपने अकं म लेगा। यह कह कर राजा वीणा ि यंवद को स पते ह। 
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सभी अ यिधक उ सकुता िज ासा और ती ा पूवक इसे दखे रह ेह, अथात् राजा, रानी, जा 
समते पणू सभा उ सकु और आतुर ह। 

 ि यवदं अपने केश कंबल पर बैठे, वीणा उस पर रखकर ाण  को उ वता म साधा, 
आखँ बंद क  और वीणा को णाम िकया। यह समािध क  आरि भक अव था थी। ि यवदं के 
ारा रचा हआ वह एकांत िजसम उ ह सभी चीज  से हटा कर अपने यान को चरम एका ता म 

केि त करना था। अ ये ने यहाँ िलखा ह-ै ‘अ पश छुवन से छुए तार’ अथात ि यंवद न ेअपनी 
गहन होती हई समािध म ‘वीणा’ को अपने यान म धारण िकया। ‘वीणा’ उनके याता का 
एकांत येय थी और यान को उस पर केि त करना उनक  यान ि या का आर भ था। यान 
म डूबे हए मि म वर म ि यंवद ने ‘अह’ं से मु  होने का माण भी िदया। उ ह ने कहा िक व े
कलाकार नह  बि क िश य साधक ह। वे साधक होने क  अपनी ि थित को िकसी मह व बोध 
के साथ नह  बताते। ि यंवद उस महान वीणा क  िनकटता से रोमांिचत ह।ै ‘वीणा’ जो उस परम 
अ य  स य क  सा ी ह,ै व क ित क  महान साधन का ितफल ह ैऔर वह महान िकरीटी 
वृ । ऐसी अिभमंि त वीणा के यान ने ि यंवद म िवल ण हषाकुलता को भर िदया। 

 मशः ि यंवद यान क  गहराइय  म उतरते ह। ि यंवद मौन ह,ै इस मौन के साथ सभा 
भी मौन ह।ै ि यंवद ने वीणा को गहरे समपण भरे ेम के साथ अपने अकं म ले िलया। इस 
अहमंु  साधक ने धीरे-धीरे झकुते हए अपने माथे को वीणा के तार  पर िटका िदया। सभा क  

िति या यह हई िक या ि यंवद सो गए, या वीणा का बजना सचमचु असंभव ह?ै 

 अ ये यहाँ कथा म नाटक यता क  यिु  को सहजेते ह। ‘असा यवीणा’ एक लंबी 
आ यानपरक किवता ह।ै इस यिु  से कथा का नाटक य तनाव बनता ह।ै 

 किव क  ि  ि यंवद पर िटकती ह ै और वह उस साधक क  गहनतर होती हई 
यानाव था के िवषय म बताता ह।ै 

 अ ये ने अपनी किवताओ ंम ायः यि व के संघटन क  बात कही ह।ै इस ि या 
के ारा यि व क  सजना मक अथव ा बनती ह।ै अपने यि व के एकातं सा ा कार के 
उ ह  ण  म उसक  मता का सा ा कार या आिव कार िकया जा सकता ह।ै जेऩ बिु म 
ारा अिजत सातोरी यान प ित के अथ न े अ ये को इसीिलए आकृ  िकया। इस आ म 

सा ा कार के ारा सबसे पहले आ मप र कृित प लतेी ह।ै इस किवता म भी ि यंवद उस 
महान वीणा के वर को मु  करने लायक साधक होन ेक  साधनाव था म जब उतरते ह तो 
आ मप र कार क  भावभिूम को छूते ह। एक पंिदत एकांत का प रवशे ह ैजो मौन स ेसंभव ह।ै 
श द  के िनमम कोलाहल का थम जाना ही आि मक फुरण को गित दान कर सकता ह।ै 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  116 

 

 यान द िक सातोरी यान प ित म िनिहत यान क  चारो अव थाओ ं का मशः 
िन पण ‘असा यवीणा’ म ह।ै थम अव था म याता अपने अह ं से मु  होकर िव ततृ 
भावभिूम के ित उ मखु होता ह।ै ऐसा करते हए वह एक कार क  िव मिृत म चला जाता ह ैजो 
समािध क  तरह ह।ै इस समािध म उसक  चेतना का येय से स ब ध होता ह ै और उसक  
िवराटता और याि  को धारण करता ह।ै तीसरी अव था म याता और येय का ‘योग’ अपनी 
अखंडता िनिमत करता ह ैऔर चौथी अव था म येय याता के भीतर आिवभतू होता ह।ै यहाँ 
से हम ‘ि यंवद’ के मौन समपण एका म और वीणा म संगीत अवतरण को समझ सकते ह। इस 

कार यह नीरव मौन क  मखु रत महामौन तक क  या ा ह।ै इस समािध के भीतर ि यवदं क  
‘वीणा’ के िपतर क रीटीत  से गहरी समिपत एका मकता बनती ह।ै इसके साथ ही िकरीटीत  
अपने यापक िवशद िवल ण जीवनानुभव  के साथ ि यंवद क  मिृत म कट होता ह।ै 
ि यवदं उसक  मिृतय  का आ ान करते हए कहते ह िक सिदय , सह ाि दय  म असं य 
पतझर  के बाद नव-नव प लवन  ने िजसे िनिमत िकया। जीवनानभुव  के ऐसे िकतने ही विैव य 
ह िजनका सा ी ह ैिकरीटीत ! बरसात क  अधेंरी रात  म जगुनओु ंने िजसक  अपनी समवते 
चमक से आरती उतारी। िदन को भँवर  ने अपनी गूंज से भर िदया। रात िझंगरु  ने अपने संगीत से 
सजाया और सवेरा अनिगनत जाितय  के पि य  के कलरव से भरता गया। उनका उ लास 
उनक  ड़ाए ँिकरीटीत  के सवाग म आनंद क  िव लता भर दतेी ह। ि यंवद स बोधन देते ह 
ओ दीघकाय! अथात् ऐसे कृत वर संभार के आमोद से भरे हए िवशाल वृ  उस वन दशे म 
सबसे सयाने िपता, िम , शरणदाता सरीख े महावृ  तु हारे भीतर वे तमाम व य विनया ँ
समािहत ह, म चाहता ह ँ िक व ेसम त मरेी अनुभिूत म अवत रत ह , म तु हारी उस मखु रत 
साकारता को अपने यान म धारण क ं । महावृ  का इस कार आ ान करते हए ि यवदं को 
पनुः अपनी लघतुा का बोध होता ह,ै कहते ह उस सा ा कार और योग का साहस कैसे पाऊँ, 
वीणा म अवि थत संगीत को बलात मखु रत करने क  ि थित ि यवदं को का य नह  ह,ै वह 
उसे उस अ ुत वीणा से छीनने क  पधा स ेिवरत होकर पनुः अह ंके िवलयन के साथ महावृ  
को राग और समपण पूवक स बोिधत करते ह। वे उसक  व सल गोद का आ ान करते हए 
कहते ह िक ह े तुम िपता मझुे अपने िशश ु क  तरह स हालो, मरेी बालसलुभ िकलक तु हारे 
व सल पश क  स नता से भर जाएं। इस कार ि यंवद अपने अि त व को िशश ुक  िन छल 

ेममयी भावभिूम म ले आते ह। व े उस महावृ  म या  संगीत का वर म कट होने का 
आ ान करते ह। वह संगीत जो उनक  सांसो को अपनी लय से आन द क  चरम ‘िव ांित’ क  
भावभिूम म भरा-परूा करेगा। व ेपुनः उस महावृ  का आदर और ेम के साथ आ ान करत ेह। 
यहाँ हम ि यंवद और िकरीटीत  के बीच के व सल एका म को अनभुव कर सकते ह। ि यंवद 
वीणा के अगंी व प त  को जो रसिवद ्और मिृत और िुत का सार व प ह,ै तू गा! त ूगा! 
कह कर पकुारते ह। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  117 

 

महावृ  अपने सम त जीवनानभुव  व मिृतय  सिहत मखुर हो उठा ह।ै त ूगा! के मनहुार को 
गनुता हआ सा वह ि यंवद क  साधना को वीकार कर अपनी मिृतय  का पुनः पनुः 
सा ा कार करता तीत होता ह।ै यहाँ हम उसके िवशाल और िनर तर हए अनभुव  क  लिड़य  
को मशः खलुते दखेते ह। महावृ  क  मिृत म िनमल कृित के अनेक अनभुव ह। िवशाल 
वन दशे के नैसिगक ि याकलाप  म बदली भरे आकाश क  क ध, पि य  पर वषा क  बूंद  
क  टप-टप विन, िन त ध रात म महए का टप-टप टपकना, िशश ु पि य  का च क-िचहकं 
जाना, िशलाओ ंपर बहते झरन  का ुत जल, उनका कल-कल वर संभार, शीतभरी रात  का 
कुहरा, उसे चीर कर आती गाँव  म उ सव के वा  वृदं क  आवाज, गड़ रये क  बासंरुी के खोये-
खोये से वर, कठफोड़वा का अपनी ल बी च च से काठ पर ठक-ठक करना, फुलसुंघनी क  
ि -चंचल गितयाँ ढ़रते हए ओसकण  का हरिसंगार बन जाना, कंुजप ी क  विनयाँ, हसं  क  
पंि याँ, चीड़ वन  म गधं उ मद पतंग का िठठकना टकराना, जल पात  के वर, इन सबके 
भीतर िनसग क  मखुरता, वर  के गित प उसक  मिृत म उतरते ह। 

इस म म हम िनरंतर य  म एक सू म बदलाव दखे सकते ह। मिृत के ऐस े आ ान म 
जीवनानभुव  के शांत मदृलु कोमल ही नह  भीषण प भी ह। ये सभी कृित के प ह, वर  म 
नाना वभैव से सजी कृित के इन प  म सदुरू पहाड़  को घरेते आ ा त करते बढ़ते चल ेआते 
ऐसे काले बादल ह जो हािथय  के समहू से लगते ह, पानी का घमुड़ कर बढ़ना, करार  का नदी 
म टूट कर छप-छड़ाप िगरना, आिंधय  क  रोषभरी हकंार, वृ  क  डाल  का टूट कर अलग हो 
जाना, ओले क  तीखीमार, पाल े से आहत घास का टूटना, शीत जमी िम ी का धपू क  
ि न धता म मशः कोमल होना िहमवषा से चोिटल धरती पर िहम के फाह ेजैस,े घािटय  म 
िगरती च ान  का शोर मशः धीमा और शांत होता हआ, पहाड़  के बीच के समतल क  हरी 
घास  के िनकट म यम कद के वृ  और तालाब  पर सबुह-शाम वन पशओु ंका जटुना और 
श द करना, व े िविवध वर िभ न-िभ न पुकार  स,े कह  गजना, कह  घरु घरुाना, चीखना, 
भकूना या िचिचयाना, नाना पशओु ंके अपन-ेअपने वर का िवल ण मले-जोल, ताल  म छाये 
कुमिुदनी और कमल के प  पर तेजी से जलज तुओ ंका सरक जाना, मढेक क  तेज छलागं  से 
उ प न विन, वन ांतर के िनकट से गजुरते रा त  पर पिथक के घोड़  क  टाप अथवा मदं ि थर 
गित से चलते भस  के भारी खरु  क  आवाज, वर  का यह बहरंगी व प सबका सब महावृ  
क  मिृत म घलुकर घलुता गया ह।ै अित ातः का वह य भी जब ि ितज से भोर क  पहली 
िकरण  झांकती ह ैऔर ओस क  बूंद  म उसक  िसहरन और दीि  उतर आती ह,ै मधमुि खय  
के गुंजार म अलसाई सी वे दपुह रयाय जब घास-फूस क  असं य जाितय  के नाना पु प िखल 
उठते ह, शांत सी सं याए ंजब तार  से अनछुई सी िसहरने लगती ह कुछ ऐसे जसै ेआकाश म 
अ भुरी आखँ  वाली असं य बछड़  वाली युवा धेनओु ं के आशीष उस गोधिूल बेला को 
पलुकन म रच रह ेह । क रीटीत  का अनरुाग भरा वीकार यह ह ैिक उस महावृ  ये वर और 

य अपने वभैव म अचंचल कर देते ह, येक वर वृ  के अि त व को अपनी लय म लीन 
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कर लेता ह,ै यह जीवन क  िवराट बहरंगी छिवयाँ ह जो वृ  क  अि मता को अपनी फूित 
तरलता संगीत और तरंग म डुबा दतेी ह।ै यह यापक या  जीवन के तीक िकरीटीत  क  
िव मिृत या िक समािध अव था ह ैजो अपने जीवन को उस याि  और विैव य म घलुा कर 
अथ पाती ह।ै इसीिलए उसका सच यह ह ैिक- ‘मझुे मरण ह ैपर मझुको म भलू गया ह।ँ’ यह भी 
िक ‘‘म नह , नह  म कह  नह ’’, वृ  क  यह उदा  समािध अव था ि यंवद क  चेतना को 
अपनी याि  और ऊँचाई स पती ह ैऔर वे कातर होकर अपने गूंगपेन म उस वर वार का 
आ ान करते ह। पुनः पनुः व ेिकरीटीत  का उसके समृ  जीवनानभुव  से अख ड तादा मय के 
िलए आवाहन करते ह और उस सम त अिजत संगीत के लय म ढल कर मुखर हो उठने क  
मनहुार करते ह। ‘अंग’ म यापते अगंी को ि यंवद इस तरह पकुारते ह। 

सघन समािध म घिटत होते इस आ ान को अ ेय ने उसके उदा  के अनु प ही श द िदये ह। 
एक कार से यहाँ साधना से साधना तक क  अतंरंग या ा ह।ै ि यंवद क  साधना व क ित क  
साधना को परूा करने के िलए उस सम  जीवन संगीत को टोहती ह ैिजसका वैभव अपने जीवतं 
विैव य म िकरीटीत  म बसता ह।ै एक स मोहन सा यहाँ बनता िदखाई देता ह।ै सजृन क  

ि या म िनिहत वह रह यमयता िजसका आि मक सा संवाद ही संभव ह,ै यहाँ जसेै उस परेू 
जाद ूक  सिृ  करती ह ैऔर वीणा बज उठती ह।ै उस संगीत को अ ये ने वयंभ ूकहा ह।ै उसके 
भीतर सृ ा का अख ड मौन सोता ह।ै सबके मम को गहराई तक जाकर झंकृत कर दनेे वाले 
संगीत के भाव को भी अ ये ने कुछ ऐसे देखा ह ैिक ि यवंद ही नह , राजा रानी, जा समते 
सभी उसम एक साथ डूबते ह, िबहारी के ‘तं ीनाद किव रस’ वाले दोह ेम आये ‘सब अंग’ से 
डूबने के अथ म ही डूबते ह। िकंतु उनका ितरना और पार लगना अपनी िविश  िनजताओ ंके 
अथ म ही होता ह ैअथात् सभी अपने चरम का य या अभी  का अथ हण करते ह। इस कार 
अ ये यहाँ ‘आ मिवलयन’ के अपने उ ह  आदश  को पु  करते ह िजनके अनसुार यि व 
को िनःशषे करके समिपत होना अथवान नह  ह ैबि क ‘अि मता’ के सजृना मक िविश  अथ 
को अिजत करने के बाद िकया गया समपण ही मू यवान होता ह।ै इस किवता म भी आप 
दिेखए िक राजा ने जहाँ जयदेवी का मगंलगान सुना और मह वाकां ा षे चाटुका रता नय-े
परुाने बैर से मु  होकर यि व का वह िवरेचन अनुभव िकया िक िजसम धम ही धान हो 
उठा और रा य का दािय व फूल सा हलका हो आया। इसी तरह रानी ने व ाभषूण  क  
िनरथकता अनभुव क , जीवन का काश केवल वह समिपत नेह ह ैिजसम िव ास ह ैआ ि त 
ह ैअन यता ह ैरस ह।ै रानी भी िनभार होती ह। दखेा जाए तो ोताओ ंने वर को अपने-अपने 
जीवनानभुव  के अनु प सनुा। यहाँ अ ये ने साधना और रचना क  जीवन सापे ता को देखा 
ह।ै िजसका जैसा जीवन था, िजसे जो का य था ेय था, उसने उसका वैसा सा ा कार िकया। 
अ ये ने यहाँ का या मक यौरे िदए ह िजनका अथ ओझल या अमतू नह  ह।ै इस ि या स े
गजुर कर ‘इय ा सबक  अलग-अलग जागी/संघीत हई/पा गई िवलय/’ 
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अतः िवलय पाना ही येय ह ै िकंतु संघीत होकर िवलय पाना ही ेय कर ह।ै सभी ोता उस 
समािधभाव से संयु  होकर ही संघीत हए। ि यंवद के साथ उ ह ने भी िकरीटीत  को उसक  
सम ता के साथ आ मसात िकया, इस तरह एक सेतु बना। अ ये का बल ‘महाशू य’ पर ह।ै इस 
‘महाशू य’ म महामौन अवि थत ह।ै राजा और जा क  अ यिधक शसंा म भी अिवचिलत 
रहते हए ि यंवद ने पुनः वीणा को बजा दने ेका ेय वीकार नह  िकया बि क राजकुमार पीव  
क  तरह ही अपने एकांत आ म िव मरण, समपण और महाशू य के अिनवचनीय अनभुव के 
िवषय म बताया। यह भी कहा िक वही सबके भीतर ह ैजब सब अपने भीतर उससे एका म होन े
क  लय म ि थत हो जाते ह तब वह गा उठता ह।ै ि यंवद ने उस ‘महामौन’ को अना  अ िवत 
और अ मये जैसे िवशेषण िदये ह। इस कार वह संगीत ि यवदं सिहत परेू उपि थत समाज को 
चेतना क  उस उ चतम भिूम पर ले गया िजसके कारण यगु पलट गया। 

इस कार हम दखेते ह ै िक इस किवता म आया आ यान परूी तरह से पका मक ह।ै 
िकरीटीत , व क ित वीणा, ि यंवद आिद सभी जीवनानुभव  क  याि  तक मनु य क  गित 
और उसके आि मक िवरेचन क  आव यकता क  ओर संकेत करते ह। एक कार से यह उ कृ  
रचना के िलए ज री जीवन स ब ता क  भी बात ह।ै अ ये ने रचना म स या वषेी ि  के साथ 
धंसना वीकार िकया ह।ै इस स य को जानने और य  करने के िलए उ चकोिट क  रचना मक 
िन पहृता को भी ज री माना ह।ै इस कार अ ये एक आवगेमय व तुिन ता पर भी यान देते 
ह। 

अ ये क  का यभाषा का झान श दा वषेण क  और ायः दखेा गया ह।ै इस ि  से व ेत सम 
के अित र  त व देशज यहाँ तक िक ामज श द  का भी योग करते ह। कई बार व ेश द  
क  नई अथछिवय  को भी खोजते ह। भाषा को अ ये का या मक लचीलेपन म ढालते िदखाई 
दतेे ह। इस कार अ ये क  का यभाषा उनके भाव वैिव य को य  करने म परूी तरह से स म 
ह।ै पक , तीक  के साथ-साथ नये उपमान  के योग क  ि  से भी अ ये क  का यभाषा 
समथ ह।ै कृित के अछूते िबंब  ने ‘असा यवीणा’ क  भाषा को खास तौर पर सजाया ह।ै 
‘किवता’ म का योिचत तरलता और आवेग को ितफिलत करन ेके िलए अ ये ने ‘ग ’ को 
अथ क  लय से संवारा ह।ै इस लय क  खािसयत यह ह ैिक यह श द  के िनकटवत  अतंराल  म 
अथ क  यापक संभावनाए ंभर दतेी ह।ै 

अ  यास  : 2 

 अपने उ र नीचे िदये गए थान  म दीिजए। 

 इकाई के अतं म िदए गए उ र  से अपने उ र िमलाइए। 

1) दो या तीन पंि य  म उ र दीिजए 
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क) अ ये के िलए ‘संवदेना’ का या अथ ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) असा यवीणा का के ीय भाव या ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

2) र  थान  क  पिूत क िजए- 

क) असा यवीणा म विणत आ यान का आधार एक ........................... ह।ै 

ख) असा यवीणा का िनमाण .......................... न ेिकया था। 

ग) ‘आगँन के पार ार’ शीषक का य सं ह के तीन ख ड ह  

(1).............................(2) .........................(3) ..................... 

घ) ‘असा यवीणा’ क  साधना म ................. प ित का अनुकरण ह।ै 

3) पाँच या छः पंि य  म उ र दीिजए- 

क) ‘च िमतिशला’ से या ता पय ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

ख) चीनी लोककथा के िवषय म बताएं 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

ग) िकरीटीत  के िवषय म बताए ं
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-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------ 

घ) वीणा से जड़ुने के िलए ि यंवद ने या िकया? 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

4) बहिवक  पीय  न :-  

क) राजा ने वीणा बजाने के िलए िकसे आमिं त िकया। 

i) ‘पीवो’ नामक राजकुमार को ii) व क ित को  iii) ि यंवद को   

ख) सातोरी यान प ित म यान क  िकतनी अव थाए ंह 

i) दो    ii)चार   iii) पाँच   

ग) वीणा म सोये संगीत को िकस तरह जगाया गया? 

i) अह ंके स पणू िवलयन ारा ii) याचना करके  iii) आ ान करके   

16.6  सारांश 

 अ ये के सामने सबसे बड़ी चनुौती उनके समय का वह यथाथ ह ै िजसने मनु य क  
रागा मक संवदेना को सबसे यादा िनमलू िकया ह।ै मानवीय िनकटताओ ंऔर दय क  सहज 
वाभािवकताओ ंसे कटने के िलए अिभश  होना उसका सबसे बड़ा संकट ह।ै मनु य क  चेतना 

और यवहार को खंिडत करने वाले इस यथाथ क  िवसंगित और हार के जवाब म अ ेय न े
उसक  रागा मकता और सामािजक जवाबदहेी से ससुं कृत मानवीय प  के िलए संघष क  नई 
जमीन को अपने सािह य म लगातार खोजा ह।ै ‘असा यवीणा’ शीषक किवता क  अ तव तु 
संवदेना और भाषा के तर पर संघिटत यि व के िलए ज री ि याओ ं क  अिभ यि  
करती ह।ै 
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16.7  श दावली 

1. िनभार  -  भार रिहत 

2. अभी   -  चाहा हआ 

3. फुरण   -  अगं का फड़कना, उमगना, उमंग पू रत होना 

4. आ म िव मरण  - वयं को भलू जाना 

5. िवरेचन  -  शिु  

6. अ मये  -  जो नापा न जा सके 

7. खगकुल  -  पि य  के समहू 

8. दीघकाय  -  िवशाल शरीर वाला 

9. अिभमिं त  -  मं  ारा सं का रत िकया गया 

10. अिनमषे  -  िनर तर, पलक झपकाये िबना 

16.8 अ  यास  के उ र 

अ  यास - 1 

1) दो-तीन पंि य  के उ र 

क) ‘असा यवीणा शीषक किवता का मलू मतं य: ‘असा यवीणा’ सजृन ि या का पक ह।ै 
सजृन के िलए रचनाकार का स पणू समपण ज री ह।ै इसके ारा ही व तु का सम  रचना मक 
सा ा कार संभव ह।ै 

ख) अ वषेण को अ ये ने रचनाकार के िलए ज री रचना मक यिु  माना ह।ै इसके ारा नये 
भावबोध का अनभुव और उसके अनु प संवेदना और भाषा का नयापन सभंव ह।ै  

ग) अ ये ने सजृन के िलए रचनाकार म उ चतम भावभिूम हतेु साधना को अिनवाय माना ह।ै 
इसके ारा वह संघिटत होता ह ैऔर रचना मक अि मता को भी अिजत करता ह।ै 

घ) अ ये का ज म 07 माच 1911 को कुशीनगर के पुराताि वक खनन िशिवर म हआ, इनके 
िपता पं. हीरान द शा ी परुात व िवभाग के उ चािधकारी थे।  
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2) र  थान  क  पिूत: 

क) ‘असा यवीणा’ आगँन के पार ार’ शीषक का यसं ह म संकिलत किवता ह।ै 

ख) अ ये के नाटक का शीषक ह ै‘उ र ि यदश ’ 

ग) अ ये को ‘आँगन के पार’ शीषक कृित पर सािह य अकादमी परु कार िमला। 

घ) अ ये, चं शखेर आजाद, बोहरा और सखुदेव के साथ ाि तकारी गितिविधय  म सि य 
थे। 

3) पाँच या छः पंि य  म उ र: 

क) ‘आगँन के पार ार’ सं ह क  किवताओ ंका झकुाव उस िविश  आ याि मकता क  ओर 
ह ैिजसके के  म मनु य ह।ै इसे ही अ ये का नवरह यवाद भी कहा गया ह ैयहाँ किव ‘आ म’ 
को असीम को धारण कर सकने क  मता म प र कृत करना चाहता ह,ै यह ‘मम’ क  ममतेर स े
जड़ुने क  वह ि या ह ै जो आ म को ‘िवराटता’ और ‘िवराटता’ को आ म का विैश ्य 
स पती ह।ै 

ख) अ ेय के िलए अि मतािवलय का अथ ‘मम’ ‘ममतेर’ अथात ‘आ म’ और ‘ यापक’ का 
ऐसा स ब ध ह ै िजसके ारा ‘अि मता’ यापक म िनःशेष न होकर यापक के काश से 
आलोिकत सजृना मक और साथक होती ह।ै समु  क  सतह से हवा का बलुबुला पीने के िलए 
उछली मछली म केवल िजजीिवषा नह  बि क सागर और आकाश के िवराट से जड़ु कर िमला 
पंदन भी ह,ै इसी तरह सयू क  िकरण एक बूंद को अपने आलोक म भर देती ह। 

4) बहिवक  पीय  न:-  

क) iii) तारस क  ख) iii) अरे यायावर रहगेा याद!  

अ  यास  2 :-  

1) दो या तीन पंि य  म उ र- 

क) अ ये के िलए संवदेना वह यं  ह ै िजसके ारा मनु य शषे संसार के अथ और यथाथ से 
अपना स ब ध जोड़ता ह।ै 

ख) ‘असा यवीणा’ के के  म सजृन ि या ह ैजो आ म और व तु के बीच स पणू समपण स े
स प न होती ह।ै 

2) र  थान  क  पिूत 
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क) ‘असा यवीणा म विणत आ यान का आधार एक चीनी लोककथा ह।ै 

ख) ‘असा यवीणा’ का िनमाण व क ित ने िकया था। 

ग) ‘आगँन के पार ार’ का य सं ह के तीन ख ड ह-  

(1) ‘अ तः सिलला, (2) ‘च ा तिशला’, और (3) ‘असा यवीणा’ 

घ) ‘असा यवीणा’ क  साधना म सातोरी यान प ित का अनकुरण ह।ै 

3) पाँच या छः पंि य  म उ र- 

क) ‘च िमत िशला’ एक घमूती हई िशला ह ैिजसे अ ये ने काल क  गित के पक के प म 
हण िकया ह।ै ांस के ईसाई बेनेिड टी सं दाय के मठ िपयेरे-ि व-वीर, के भाव म अ ये ने 

इसके अथ से संगित अनभुव क । यह च िमतिशला ही च ांतिशला ह।ै 

4) बहिवक  पीय  न :-  

क) iii) ि यंवद को ख) ii)चार ग) i) अह ंके स पणू िवलयन ारा 

 

16.9  सहायक/ उपयोगी पा य साम ी  

1. वा यायन, सि चदानंद हीरानंद ‘अ ये, आगँन के पार ार।  

2. चतवुदी, राम व प, अ ये और आधिुनक रचना क  सम या।      

3. बाजपेई, न द दलुारे, आधिुनक सािह य: नया सािह य नये ।   

4. बांिदवडेकर, चं कांत, अ ेय क  किवता: एक मू यांकन। 

5. माथरु, िग रजा कुमार, नई किवता: सीमाए और संभावनाएं। 

6. शाह, रमशेच  (स पादक), असा य वीणा और अ ये।  

16.10  िनब  धा   क  न  

1. असा  य वीणा क  रचना  मक उपलि ध क  िव  तार से  या  या क िजए। 
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इकाई मु बोध  पाठ एवम ्आलोचना 

इकाई क  परेखा 
17.1 तावना 
17.2 उ े य 
17.3 किव प रचय 

17.3.1 रचनाकार – यि व 
17.3.2 रचनाएँ 

   17.3.2.1 प  रचनाएँ 
17.3.2.2 ग  रचनाएँ 

17.4 का य संवेदना 
17.4.1 का य या ा का िवकास 
17.4.2 मा सवादी जीवन ि  एवम ्आ था 
17.4.3 मानवीय संवेदना 
17.4.4 जीवन संघष एवं सं ास का िच ण तथा यथाथ बोध  
17.4.5 िजजीिवषा एवं आ था 
17.4.6 आ मचेतन एवं आ मिव ेषण 
17.4.7 मानव मू य 
17.4.8 यगु बोध 
17.4.9 जीवन दशन - का य ि  

17.5 िश प िवधान 
17.5.1 भाषा क  सजना मकता 
17.5.2 िब ब िवधान 
17.5.3 तीक 
17.5.4 फटेसी िश प 
17.5.5 छंद एवं लय 

17.6 का य वाचन तथा संदभ सिहत या या 
17.7 सारांश  
17.8 श दावली 
17.9 संदभ ंथ सचूी  
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17.10 अ  यास  न  के उ र 
17.11 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी  
17.12 िनबंधा  मक  न  

  

17.1 तावना 

मिु बोध नयी किवता के ितिनिध किव ह उनका स पणू रचना संसार समाज यव था, 

समकालीन स चाइय , यव थागत िवसंगितय , अ तिवरोध  के बीच जन-जन क  पीड़ा एवम ्

िव ोभ का आलेख ह।ै िजए एवं भोग े जाने वाले जीवन क  वा तिवकताओ ं एव ं मानवीय 

स भावनाओ ंके यथाथ िच ण के कारण उनका रचना संसार समसामियक जीवन का ामािणक 

द तावजे ह,ै मिु बोध ने अपनी किवताओ ं म यव था क  दरुिभसंिधय  म िपसते हए आम 

आदमी क  पीड़ा को अिभ यि  दी ह।ै उस युगीन प रवेश को किवता म उतारा ह ै िजसम 

मानवीय अ तःकरण त- िव त ह।ै शोषण के भयानक दु च  के बीच िपसते यि  क  

ासदी क  गाथाए ँ मिु बोध क  ल बी किवताओ ं के क य रह े ह। उनक  रचनाएँ मानवीय 

अ तःकरण क  िविवध दशाओ ं एवम मानवीय स भावनाओ ं का मािमक द तावजे ह। वे 

मा सवादी जीवन ि  के ित अपनी वैचा रक आ था, शोिषत पीिड़त मानव  के ित गहन 

िन ा एव ंभिव य के ित आशाि वत रहने के कारण स चे मानवतावादी किव ह। 

   सपने से आते ह 

   िकसी िदन परुाने महु ले सब साफ ह गे। 

   मानव घकुघकु  म 

   सनुहरे र  का िदवस िखल िखलाएगा।  

      (मिु बोध वनावली भाग 2-232) 

मिु बोध ने संवेदना एवम ् िश प दोन  ही धरातल  पर का य सजना क  िविशि ताओ ं को 

मापद ड के प म सािह य धरातल पर रखा, िजसके आधार पर समकालीन सािह य का उिचत 

मू याँकन स भव हो सका तथा उसे नयी पहचान ा  हो सक । आगे के िब  दओु ं म हम 

मिु बोध का  य क  िवशेषताओ ंका िव  तार से अ  ययन करगे।  
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17.2 उ े य 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 मिु बोध के जीवन, यि व, उनक  सजृन या ा एवम ्यगुीन प रवशे से प रिचत हो 

सकगे।  

 मिु बोध क  रचनाओ ंके िवषय म जानकारी ा  कर सकगे। 

 नयी किवता के मखु किव के प म मिु बोध क  रचनाधिमता एवं का य सवंदेना 

का प रचय ा  कर सकगे।  

 मिु बोध क  का य या ा के िविभ न पड़ाव तथा मानवीय मू य एवं मानवीय सरोकार  

के ित उनक  ितब ता से प रिचत हो सकगे। 

 किव क  मलू संवेदना, यगु यथाथ के ित आ ह, तनाव, अ त द जीवन संघष, 

जनवादी का य ि  एव ं मानवीय संक पनाओ ं के ित आ था आिद मखु का य 

विृतय  से प रिचत हो सकगे। 

 मिु बोध के का य का िश प िवधान, का य भाषा, िब ब िवधान तीक, छंद, लय 

तथा मिु बोध के का य िश प का सबसे मह वपणू प फटेसी का िश प िजस े

अपनाकर मिु बोध ने स पणू िवचार  क  अिभ यि  क  ह,ै आिद िश पगत योग  

को गहराई से समझ सकेग। 

 मिु बोध िकन अथ  म अपन ेसमकालीन किवय  से िभ न ह? तथा नयी किवता के 

बीच उनका या मह व ह?ै समझ सकगे। 

 मिु बोध का नये सािह य के मखु रचनाकार के प म मू याँकन कर सकेग।े 
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17.3 क व प रचय 

 

मिु बोध का परूा नाम ह ैगजानन माधव मिु बोध, मिु बोध का ज म 13 नव बर 1917 क  

रात 2 बजे यौपरु िजला मरैुना म कुलकण  ा ण माधवराव जी के घर हआ था। पवू म इनके 

पवूज महारा  जलगाँव खा दशे म रहते थ,े इनके िकसी िव ान पवूज ने िखलजीकाल म 

‘मिु बोध’ नाम का आ याि मक थ िलखा था। काला तर म उसी आधार पर इनके वंशज 

मिु बोध सं ा से अिभिहत िकए जाने लगे। 

िपता ी माधवराव मिु बोध त कालीन वािलयर रा य के पिुलस िवभाग म पुिलस सब 

इ सपे टर के पद पर कायरत थे। िपता के बार-बार थाना तरण के कारण मिु बोध क  

ारि भक िश ा अ त य त ढंग से हई। उ ह उ जैन से 1930 म दी गयी वािलयर बोड क  

िमिडल परी ा म असफलता का मुहँ देखना पड़ा। 1935 म माधव कालेज उ जैन स े

इ टरमीिडएट परी ा उ ीण क । 1938 म इ दौर के हो कर कालेज से बी0ए0 उ ीण करने के 

साथ किवता के ित िच बढ़ी। सन ् 1939 म उ ह ने पा रवा रक असहमित एव ं सामािजक 

अवरोध  का ितर कार कर मे िववाह िकया। 1940 म मिु बोध शजुालपरु म डी म ‘शारदा 

िश ा सदन’ म अ यापक हो गये। िक तु यह  से उनके जीवन म दःुख, अभाव एवम ्संघष क  

कहानी क  शु आत भी हो गयी।  

1943 म िह दी सािह य के मह वपूण का य संकलन ‘तार स क’ का काशन हआ िजसम 

मिु बोध क  किवताए ंछपी। मिु बोध इसी बीच इ दौर से उ जैन चले गए। बेहतर जीवन जीने 

क  लालसा ने अ यापक  से प का रता क  ओर आकिषत िकया। पर प का रता के े  ने 

उनके जीवन म अिधक भटकाव िदया। जीवन म ि थरता क  चाह म एम0ए0 क  परी ा दी। 

1959 म एम0ए0 करने के चार साल उपरा त उनक  िनयुि  राजनाँदगाव म ा यापक के प म 

हो गयी। वहाँ का वातावरण सखुद था, अतः मिु बोध ने सफलतम किवताओ ंक  रचना यहाँ 

क । इ ह  िदन  मिु बोध ने ‘ रा स’, ‘औराग उटांग’, ‘अधंरेे म’ क  रचना क  तथा िलखा 

‘‘िज दगी बहत त ख़ ह ैलेिकन मानव क  िमठास का या कहना। जी होता ह ैसारी िज दगी 

एक घूटँ म पी ली जाए।’’ 1962 म जीवन क  एक िव ूप घटना ने मिु बोध क  जीवन शि  

को तोड़ िदया। उनक  पु तक ‘भारत इितहास और सं कृित’ पर म य दशे सरकार ने ितब ध 

लगा िदया। इसी के प ात 17 फरवरी 1964 को मिु बोध मैिननजाइिटस नामक घातक बीमारी 
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से पीिड़त हो गए। उ ह प ाघात का सामना करना पड़ा। अपनी अद य जीवन शि  के आधार 

पर वह कुछ िदन  मौत से लड़ते रह े अतंतः 11 िसत बर 1964 म मौत जीत गयी उनक  

िजजीिवषा मृ य ुके स मखु हार गयी। 

 

17.3.1 रचनाकार का यि व 

मिु बोध के किव तथा मिु बोध एक मनु य के बीच िकसी कार क  दरूी नह  ह।ै उ ह ने प  

िलखा था - 

   ‘‘गलत के िखलाफ िनत 

   सही क  तलाशम 

   इतना उलझ जाता ह ँिक 

   िज दगी का जहर नह  

   िलखने क  याही म 

   पीता ह।ँ’’ 

उनके बा  यि व के िवषय म गौरीशकंर लहरी ने िलखा ह ै ‘‘ल बा डील, दबुला पतला 

शरीर, हड्डी क  धानता से मांस का भाग दबा, हाथ का ऊँगिलयाँ और हथेली िब कुल लचुई 

सी लचीली और मलुायम। छाती म इतने बाल िक जंगल। चेहरे म सचूी भे  आखँ, बड़ी-बड़ी 

िजनम भावकुता तथा भावावेश का टूनामट। माथा खबू फैला हआ िक भा यवान के साइनबोड 

जैसा। साँवली छब म वचा का वभावतः रंग य  होने के साथ मानव क  छाती पर पड़ने 

वाली चोट  का यापक रंग चढ़ा था। समुदंर का गजन साथ म िसमटा- िसमटा था जो तब 

मालमू होता जब अनाचार, अशोभन और असं कृत के ित उनके नथुने फड़क उठते थे।’’ 

चाय और काफ  के याल  म डूबकर मिु बोध खदु को बौि क प र म के िलए तैयार करते। 

मिु बोध अ य त भावकु एवं सरल कृित के इसंान थे। अपने िम  को िलख े प  उनके 

यि व क  भावकुता को दिशत करते ह। मिु बोध के यि व म िव ोह क  भावना 

सम ता म िव मान थी। अपनी विृत से वह घमु कड़ कृित के इसंान थे। िजस ाकृितक 
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वातावरण को उ ह ने घमू कर, भटक कर दखेा था उसका उपयोग उ ह ने किवताओ ंम िकया। 

उ ह जो जीवन जीने हेत ु ा  हआ उसम तनाव, संघष, अ त द, िव ोभ, आवगे घलुते रह े

तथा किवता के कैनवास पर यह सब एक िवशाल फटेसी के प म उभरते गए। अपने रा ते क  

य  अथवा अ य  बाधाओ ं को चनुौती दतेे हए, जीवन के कटु आघात  को दय पर 

झेलते हए व ेहमशेा सजृनरत रह।े ी के पाथ सारथी के श द  म ‘‘वह मा  एक मनु य ही नह  

थे वरन मनु य क  एक सं था थे। वह दाशिनक िश क, एक किव एवं इितहासकार थे। वह 

िव ान  के बीच िव ान राजनीित  म राजनीित , िश क  म िश क और अपने एका त म 

और काय करते हए पीिड़त मानवता क  सम ता के प थे। वह िवरोधी विृतय  के संकलन थ,े 

वह एक रोमानी रह यवादी थ ेजो धरती के पु  क  तरह रहत ेथे। वह ितभाशाली, नैितक मू य  

के ित आ थावान धािमक िव ोही थे जो जीिवत पर पराओ ंम आ था रखते थे लेिकन िज ह 

रह यवादी मू छाओ ंसे दरू रखना किठन लगता था। उनके पास जीवन का गहन दशन था। वह 

िनर तर सोचते रह ेिक दःुख दै य जसैी जीवन क  िवषम प रि थितय  म यि  के यि व का 

िवकास कैसे हो और िफर भी समाज म रहना उ ह ीितकर लगता था। वह इतने अिधक 

यि वादी िक िकसी भी पाट  अथवा दल म सि मिलत नह  हए दसूरी ओर उनम ऐसा 

यि वाद था जो वयं म सारे िव  को समाए रखता ह।ै 

िकसी भी सािह यकार के रचनाशील यि व के अ तगत उसक  िवचारधारा, जीवन के ित 

उसका ि कोण, उसका ान कोश, उसक  अनभुिूतयाँ, उसका च र , उसक  वैयि क, 

पा रवा रक, सामािजक ि थित, उसक  अिभ िचया,ँ उसके जीवन संघष एवम ्उसके यवहार 

आिद के समि वत प को िलया जाता ह।ै इस ि  से मिु बोध क  किवताओ ंक  बनावट म 

उनका सम  यि व अनु यूत ह।ै मिु बोध के श द  म ‘‘जो प रवार के मू य ह गे वे जीवन म 

ह गे ही और व ेसािह य म भी उतरगे। यह सही ह ैिक सािह य म आकर उनक  परेखा बदल 

जाएगी िक तु उनके त व कैसे बदलगे। िज दगी के जो ख ह, जो रवैये ह, जो एटीट्यटू ह व े

सािह य म अव य कट ह गे।’’ मिु बोध से प  कहा था िक नयी किवता वैिव यमय जीवन 

के ित आ म चेतस यि  क  िति या ह।ै मिु बोध का सजृनधम  यि व नयी गित, 

नवीनमू य, जन-जन के ित अ य त सजग एव ं सतक ह।ै मानवीय जीवन क  िविवध 

संक पनाओ ंसे पणू ह।ै मानवीय संवेदना उनक  का यचेतना का मलूाधार ह।ै  

17.3.2 रचनाए ँ

17.3.2.1. का य 
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 चाँद का मुहँ टेड़ा ह ै

 भरूी भरूी खाक धलू 
17.3.2.2 आलोचना मक 

 कामायनी: एक पनुिवचार 

 भारत: इितहास और सं कृित 

 नयी किवता का आ म संघष तथा अ य िनब ध 

 नये सािह य का सौ दय शा  

 एक सािहि यक क  डायरी  

  कथा सािह य 

 काठ का सपना 

 िवपा  

 सतह से ऊपर उठता आदमी 

1980 म नेिमच  जनै े के स पादक व म छः ख ड  म कािशत ‘मिु बोध रचनावली’ म 

मिु बोध क  सम त रचनाए ँसं िहत कर कािशत क  गयी ह - 

मिु बोध रचनावली - थम ख ड - 1935 से 1956 तक क  किवताए ँ

मिु बोध रचनावली - ि तीय ख ड - 1957 से 1964 तक क  किवताए ँ

मिु बोध रचनावली - ततृीय ख ड- 1936 से 1963 तक रिचत कथा मक लेख 

मिु बोध रचनावली - पंचम ख ड - नयी किवता का आ मसंघष तथा अ य िनब ध, नए 

सािह य का सौ दय शा  

मिु बोध रचनावली - ष म ख ड - प  पि काओ ं म िलख े आलेख एव ं िम ो को 

िलखे प  

अ  यास  न 1  
1. मिु बोध का परूा नाम िलिखए। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  132 

 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

2. मिु बोध के दो का य स ह  के नाम िलिखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

3. मिु बोध क  किवताए ँसव थम िह दी सािह य के िकस मह वपूण संकलन म कािशत 

हई? 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

4. त कालीन म य दशे सरकार ने मिु बोध क  िकस पु तक को ितबि धत िकया। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

5. मिु बोध के यि व क  तीन िवशषेताए ँबताइए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 
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17.4. का य सवेंदना 

17.4.1 का य या ा का िवकास 

येक यि  अपने जीवन काल म िविभ न िच तक , िवचारक , महापु ष , जीवन दशन  स े

भािवत होकर अपनी जीवन ि  का िनमाण करता ह।ै किव तथा रचनाकार के संदभ म यह 

भाव उसक  कृितय  म पणूतः प रलि त होता है। जीवन के िविवध पड़ाव  म िविभ न 

िवचारधाराओ ंसे भािवत किव यि व का िनमाण होता चला जाता ह।ै उसक  रचनाओ ंका 

प  िवकास म सामने आता ह।ै मिु बोध क  स पणू रचनाओ ंम उनक  उ रो र िवकासमान 

जीवन ि  का प  प रचय िमलता ह।ै समय तथा जीवन ि  के आधार पर मिु बोध क  

रचनाओ ंको िन न म िदया जा सकता ह।ै  

1. ारि भक रचनाए ँ- 1935 से 1939 तक क  छायावादी जीवन ि  तथा एक 

त णकिव का वि नल लेखन। 

2. तार स क एवम ्समकालीन रचनाए-ँ 1940 से 1948 तक वगसॉ के िच तन स े

भािवत िक तु एक िनजी महुावरे क  खोज। 

3. मिु बोध क  म यकालीन रचनाए-ँ 1948से 1956 मा सवादी जीवन ि  एवम ्

किवता क  खर सजना मकता। 

4. मिु बोध क  उ रकालीन रचनाए-ँ 1956 से 1964 तक मानवतावादी जीवन ि  

एवम ्ल बी किवताओ ंक  सजना।  

मिु बोध क  का य संवदेपना, भावबोध एवं वचैा रकता को आधार बनाकर उनक  रचनाओ ं

का मू यांकन इस कार भी िकया जा सकता ह।ै 

1. वयैि क सखु-दुख से अनु े रत भाव वण रचनाए।ँ 

2. वगसाँ के िच तन से भािवत रचनाए ँ

3. मा सवादी चेतना से भािवत रचनाए ँ

4. आ मा वेषण तथा आ मिव ेषण परक रचनाए ँ
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5. िवशु  मानवतावादी रचनाए।ँ 

 मिु बोध क  ारि भक रचनाए ँ ेम, सौ दय, ृंगार क  भावनाओ ं से अिभ े रत ह। 

मिु बोध ने तार स क क  भिूमका म मालवे क  ाकृितक सौ दय को सजृन क  आ ेरणा 

वीकार िकया। जीवन म ि याशील तथा रचना शील होने हते ुउ ह िजस आ था िव ास तथा 

सजृना मक ेरणा क  आव यकता थी वह वगस  के जीवन दशन स ेिमला। 

  जाने कौन, कैसे िकन तर  स,े फूट पड़ती यह अज ा अ धुारा 

  जो िक उ म ोत का आिदम स भाले बल, कदािचत 

  िविवध ा त , िविवध देश  म बनाए कूल बहती चली जाए। 

  ितिमर आ लािवत जगत यह दीघ ह ैसिुवशाल ह ैआगे धरा ह।ै  

अ तःकरण का आयतन, चकमक क  िच गा रयाँ, जब  िच ह बौखला उठे क  रचना इसी 

भाव म क  गयी। 

  मझुे कदम कदम पर चौराह ेिमलते ह 

  बाह फैलाए 

  एक पैर रखता ह ँिक 

  सौ राह फूटती 

  व उन पर से गजुरना चाहता ह।ँ 

मिु बोध ने वीकार िकया ह ैिक आ त रक शांित के िवन  होने तथा शारी रक वसं के ण  म 

वगसाँ के यि वादी दशन ने उ ह सरु ा कवच दान िकया, पर 1942 के आस पास मशः 

झकुाव मा सवाद क  ओर हआ, अिधक वै ािनक, अिधक मतू, अिधक तेज वी ि कोण ा  

हआ।  

17.4.2 मा सवादीजीवन ि  एवम ्आ था  

मिु बोध किवता को विैव यमय जीवन के ित आ मचेतस यि  क  संवेदना मक िति या 

मानते ह। मा सवादी जीवन ि  से भािवत उनक  का य सजना म वग चेतना मखुर हो उठी ह।ै 
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व े उ चवग क  साधन स प नता, भौितक िल सा, म यवग क  अवसवािदता तथा खोखली 

िज दगी, िन न म य वग क  टूटती-घटुती िज दगी के आलोचक थे। मा सवाद के ित गहन 

रचना मक आ था होते हए भी उनक  किवता मा सवादी िस ा त  का चारवादी भा य नह  

बनी य िक उ ह ने का य सजना के िलए मा सवाद का उपयोग नह  िकया अिपतु अपनी रचना 

ि या म उसे स य संवतृ, सांसा रक अनभुव  क  कला मक अिभ यि  के िलए एक 

व तुपरक वै ािनक संगित क  खोज का आधार माना। वे मानते थे - 

  चाह ेिजस देश ा त परु का हो 

  जन-जन का चेहरा एक, 

  एिशया क  यूरोप क  

  क , दखु, संताप क  

  चेहर  पर पड़ी हई, झु रय  का प एक। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  वह गरीब धकुुधकु  

  िक बेनसीब धकुधकु  

  अथक चलती रहती ह ैकोरे क ण वर  म। 

  ×      ×      ×      ×      × 

मिु बोध के सम  वा तिवकता के ित , कटु संवेदन को स पणू स चाई तथा भयानकता के 

साथ हण कर उसे अिभ यि  देना एक मा  जीवन का स य था। उनक  किवताएँ यव था के 

बीच िपसते यि  का द तावेज ह। उनक  किवताए ँअनभुव  के िव ततृ फलक पर महेनतकश, 

बेसहारा, शोिषत, पीिड़त मानव का जीवंत यथाथ ह। ‘िज दगी क  रा ता’, ‘भिव य धारा’, 

‘जमाने का चेहरा’, ‘सखू े कठोर नंग े पहाड़’, ‘सरूज के वशंधर’, ‘बारह बज े रात के’, ‘एक 

दीघ किवता’ आिद अनेक किवताए ँसमाज िवकृितय  का दपण ह। इनम नवीन समाज क  

थापना के व न भी समाए ह। 
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17.4.3 मानवीय संवेदना 

मिु बोध का किवता संसार मानवीय ि थितय  के िच ण का संसार ह।ै वे मानवीय 

संभावनाआ◌ं ेके किव भी ह। उनक  किवता समाज क  वा तिवकता, अ तिवरोध, तनाव  का 

ही िच ण नह  करती अिपत ुसमाज सापे  यि  क  मिु  क  ामािणक खोज भी ह।ै उ ह न े

अपनी किवता को यगु जीवन के मटमलेै ि ितज पर धुंधले िछतरे काले मघे बताया ह।ै एक 

गहरी मानवीय संवदेना क  अज  धारा मिु बोध क  किवतओ ं म आ  बहती रहती ह।ै 

मानवीय जीवन के ित गहन स पिृ  मिु बोध क  किवता क  पहचान ह।ै उनक  स पणू 

आ था, स पणू िव ास क  धरूी मानव ह ैजो दखु दै य क  तपन से तप रहा ह।ै  

  आह! याग क  उ कट ितमा होरी, महतो, भोली धिनया 

  जाग रह ेह 

  काम कर रह ेह अब भी अपने खेत  म 

  ×      ×      ×      ×      × 

  आखँ  म तैरता ह ैिच  एक 

  उर म सँभाले दद 

  गभवती नारी का 

  जो पानी भरती ह ैवजनदार घड़  स े

  कपड़  को धोती ह ैभाड़-भाड़। 

 

17.4.4 जीवन संघष एवम ्सं ास का िच ण तथा यथाथबोध 

मिु बोध अपनी का य या ा के िवकास म म य  य  मा सवादी िवचारधारा से भािवत 

हए, उनक  किवता यथाथ मखु होती चली गयी ह।ै उनका स पणू का य वतमान समाज 

यव था के वा तिवक एवम ्स भािवत प  का िच ण ह,ै िजसम यथाथ के ऐितहािसक व प 

का ाना मक बोध ह,ै इितहास क  जिटल ि या क  वै ािनक समझ ह।ै अपने अि त व के 

िलए संघषरत मानव क  पीड़ा का दंश ह।ै समाज तथा ऐितहािसक अ तिवरोध  क  प  अनगुूँज 
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ह।ै किवता यथाथ क  ि थर दशाओ ं का िच ण न होकर सामािजक यथाथ के िवकास और 

प रवतन क  ि याओ ं का िच ण ह।ै सामािजक यथाथ अपनी ग या मकता म मिूतमान हो 

उठा ह।ै मिु बोध क  किवताएँ मा  वचैा रक संलाप न रहकर स य के अनवरत म से सामने 

आने वाल े िविवध य िच  सी तीत होती ह। बीसव  शता दी के पचासव दशक का स य 

उनक  किवता का क य बना ह ैउसम गाँव तथा बि तय  का उजड़कर शहर बनना, महेनतकश 

ब धआु मजदरू क  वेबसी, भखू, यास, पीड़ा से स ािसत मानवीय ि थितयाँ ह। अनाचार, 

अितचार, यिभचार से याह जीवन के िविवध रंग ह। ाचार, संक ण िहत साधन, िवलािसता, 

अवसर वािदता आिद वतमान समाज के िकसी भी प र य को मिु बोध ने अनदखेा नह  िकया 

ह,ै वह यगुधम  रचनाकार ह, यगु यथाथ के ित उनक  प धरता उ ह िविश  बना देती है ‘चपु 

रहो मझु ेसब कहने दो’, ‘अंधेरे म, ह े खर स य दो’, ‘सखू ेकठोर नंगे पहाड़’ इसी स य को 

उ ािटत करने वाली रचनाए ँह। यगु स य जिटल ह ैअतः उसे उ ािटत करना सरल नह । किव 

ल बी किवताओ ंके मा यम से ही इसे उ ािटत करने म सफल हो सका ह।ै मिु बोध ने िस  

कर िदया िक समकालीन स चाई का सा ा कार सबसे बड़ा रचनाधम ह।ै  

मिु बोध को सं ास का किव माना गया ह ै य िक उ ह ने जीवन के सं ास को वाणी दी ह।ै 

मिु बोध ने जो अ तबाहय वेदना भोगी ह ैवही का य म मखु रत हो उठी। अतः का य म सं ास 

के वीभ स एवं भयानक िच  भी उभरे ह।  

व ेजहाँ आ त रक सं ास को य  करते ह  

  िपस गया वह भीतरी  

  औ बाहरी दो किठन पाट  बीच 

  ऐसी ेजडी ह ैनीच। 

 

17.4.5 िजजीिवषा एवम ्आ था 

मिु बोध क  किवताए ँसं ाि त युग क  ि थितय  का अकंन करती ह। वह समकालीन प रवशे 

का द तावजे ह। समाज का वा तिवक दपण ह उनम ती ण युग बोध ह यं णा, भखू, यास, 

दै य, हताशा, पीड़ा, सं ास के भयावह िच  ह। िक तु इन सबके बावजदू एक आशा ह।ै 

प रवतन क  आकां ा ह।ै समाज क  ि थितय  के बदलने का िव ास ह ै जो उ ह चीख 
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िच लाहट का नह  अिपत ुआ था का किव बनाती ह।ै उ ह स चा जन-जन का किव बना दतेी 

ह - 

  दीखते ह सभी ओर 

  ब ती म िझलिमलाते दीये लग गये ह 

  िक िजनके काश म 

  शायद कुछ िव ाथ  कह  पढ़ रह ेह 

  िक कह  कोई बहन अपनी भाभी के िलए 

  नीली साड़ी म पहली गोट िकनार लगा रही ह ै

  िक कह  कोई िपत ी 

  नाती को क-ख-ग परॉच पढ़ा रह ेह 

  िक कह  कोई बालक अपनी छोटी सी गोदी म 

  िशश ुछोटा भाई िलए तलुसी बोली म 

  किवताए ँगाते हए उसे सुला रहा ह ै

 

17.4.6 आ मा वेषण एवम् आ मिव े षण 

मिु बोध क  किवताए ँ आ त रक संघष एवम ् अ त द को यापक सामािजक प र े य म 

उभारती ह। किव यि  चेतना तथा सामािजक जीवन के द टकराहट तथा उससे उ प न तनाव 

एवम ्मानवीय पीड़ा को आ म िव ेषण आ मशोधन के मा यम से का य म तुत करने का 

यास करता ह।ै मिु बोध का य का ल य आ मप रशोधन ारा वग य चेतना पैदा करना मानते 

ह। ‘चकमक क  िच गा रयाँ’, ‘जब िच ह बौखला उठे’, ‘मरेे सहचर िम ’, ‘ रा स 

औराग ंउटांग-, ‘अधंरेे म’ इ यािद किवताए ँआ मा वषेी किवताएँ ह। 

 आ म ताड़ना और आ म लािन क  पंि य  से मिु बोध का का य भरा पड़ा ह ै- 
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  ओ मरेे आदशवादी मन, 

  ओ मरेे िस ा तवादी मन 

  अब तक या िकया  

  जीवन या िजया 

  उदरि भ हो अना म बन गए 

  भतू  क  शादी म कनात सा तन गए। 

मिु बोध म आ मशोध और आ मालोचन क  विृत अ य किवय  क  अपे ा अिधक िदखाई 

दतेी ह।ै 

  म अपनी अधरूी दीघ किवता म 

  उमग कर ज म लेना चाहता िफर स े

  िक यि वा त रत होकर 

  नये िसरे से समझना और जीना 

  चाहता ह ँसच। 

 

17.4.7 मानव मू य 

मिु बोध ने वहृद मानवीय प र े य को अपनी किवताओ ंम अिभ य  िकया। मिु बोध िजस 

समय/काल म रचना कर रह ेथ ेउस काल का स पणू यथाथ अपनी परूी ईमानदारी के साथ उनके 

का य का िवषय बना। बगस , मा स, यथाथबोध मानवता क  िविभ न सरिणय  से गजुरती 

उनक  किवता मानवीय अ तःकरण एवम ्मानवीय संक पनाओ ंका का य बन जाती ह।ै य िप 

उनका का य संघष यातना और पीड़ा का का य ह ैपर उ ह इसके भीतर िजस सौ दय, समता 

और माधयु क  तलाश ह ैवह उ ह स चा मानवतावादी किव मािणत कर दतेी ह।ै 

  सपने से आते ह िक िकसी िदन 
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  परुाने मोह ले सब साफ ह गे 

  मानव धकुधुक  म 

  सनुहरे र  का िदवस िखलिखलाएगा। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  कोिशश करो 

  कोिशश करो 

  जीने क  

  जमीन म गड़कर भी। 

मिु बोध मानते ह िक किव रचना धिमता को सीध ेमानवतावाद से जोड़े, वह िव  जनता के 

अ यु थान को दखेे। आज उ पीड़न करने वाली शि य  से सचेत हो और उसके ित िव ोह 

करने वाली ताकत  से सहानुभिूत रख।े (नए सािह य का सौ दय शा  पृ  37) ‘‘साधारण जन 

स तनत नह  चाहता, मनु य क  वाभािवक ग रमा के अनुरोध  के अनसुार वह जीवन चाहता 

ह’ै’ (एक सािहि यक क  डायरी प0ृ 132) रचनाकार का नैितक दािय व बनजाता ह ै िक वह 

शोिषत उ पीिड़त बहसं यक जनता क  आशा, आकां ा, उसक  भखू यास को संवदेना मक 

प से अपनी आशा आकां ा का अिभ न अगं बनाए। यही मिु बोध क  मानवीय प धरता 

का व प ह।ै  

17.4.8 युग बोध 

मिु बोध यगुधम  रचनाकार ह। उनक  किवताओ ंम अपने समय का ती ण यगु बोध अिभ य  

हआ ह,ै उ ह ने अपनी रचनाओ ं  म ासो मखुी पूँजीवादी यव था का िवशद िच ण कर 

मानवीय अवमू यन क  वीभ सता तथा इस यव था के वसं क  आकां ा को अिभ य  

िकया ह।ै 

  शोषण क  अित मा ा 

  वाथ  क  सखु या ा 

  जब-जब स प न हई 
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  आ मा से अथ गया 

  मर गयी स यता। 

मिु बोध का का य वतं ता के अगले दो दशक  का जीवंत इितहास ह।ै िजसम गहन मानवीय 

प दन ह,ै कडुवे स य ह गहरी संवेदना मकता ह।ै 

  पूँजीवादी ास के इस भरैव काल म 

  बादामी कागज सा ाणहीन 

  िदन फ का रहता ह ै

  पतुे नील ेरंग से सनू ेआसमान म 

  सरूज एलमुनै का 

  करता ह ैचमकने का असफल वांग िनत। 

मिु बोध िह दी के किवय  क  समकालीन पीढ़ी म सवािधक यगु धम  रचनाकार ह। य िप जब 

व ेरचना कर रह ेथे उनके का य को जिटल का य ठहरा कर लोग  ने उ ह अ तिवरोध  का किव 

िस  िकया। िक तु बाद म यह िनिववाद प से सािबत हो गया िक मिु बोध एक ितब  और 

अपने समय से जझूते जाग क किव ह।  

मिु बोध ने यव था पर ती ण यं य िकए ह। ाचार, संक ण िहत साधन, गटुपर ती, 

िवलािसता, अवसरवािदता, द भ, आड बर, बनावटीपन इ यािद जसै-ेजैसे यव था के भीतरी 

तह  म पैठती जाती ह ैवसेै-वसैे यि  मानव से पश ुबनते जाते ह।  

  इस नगरी म अ छे-अ छे 

  लोग हए जाते ह देखो 

  शतैान  के झबरे ब चे 

  एक जमाने म जनता के आगंन म नंग ेखले ेथ,े 

  जन-जन क  पगड डी पर व ेजन मन के थ,े 
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  िक तु आज उनके चेहरे पर 

  िव तु व  िगराने वाले 

  बादल क  कठोर छाया ह।ै 

संवदेना तथा मू य  क  खरीद फरो त म िह सा लेने वाल ेजन-जन के उ पीड़न म यव था के 

सि य िह सेदार वनामध य लोग िकस कार भु वकामी तथा अवसरवादी हो उठते ह। 

मिु बोध ने इसका िच ण िकया ह।ै इस कार का ती ण युगबोध ही मिु बोध को समकालीन 

पीढ़ी से िकंिचत िभ न भिूम पर थािपत कर नयी किवता का ितिनिध किव बना दतेा ह।ै 

17.4.9 जीवन दशन तथा का य ि  

जीवन जगत के बारे म, समाज के बारे म सािह य और कला के िवषय म एक किव क  जो ि  

और िवचार होते ह मोटे तौर पर उ ह ही हम किव क  जीवन ि  और का य ि  कहते ह और 

यह ि  जीवनानुभव , जीवनानभुिूतय  के घात ितघात से िवकिसत होती पाकार धारण 

करती ह,ै मिु बोध ने अ य त िव तार से सािह य, कला और जीवन के उन  पर िवचार 

िकया ह ै िजनसे जझूते हए, िजनसे सा ा कार करते हए उनक  जीवन ि  का िवकास हआ। 

‘एक सािहि यक क  डायरी’, ‘नयी किवता का आ मसंघष’ तथा अ य िनब ध ‘नए सािह य 

का सौ दयशा ’ आिद आलोचना मक लेखन म मिु बोध ने कला का ण, कला क  

वाय ता, कला मक अनुभिूत, जीवनानभुिूत, आ या तरीकरण, बा ीकरण, का य क  रचना 

ि या पर इतने िव तार स ेिवचार िकया ह ैिक मिु बोध क  जीवन ि  एवम ्का य ि  को 

लेकर िकसी कार का संदेह नही रह जाता ह।ै 

मिु बोध किवता को वैिव यमय जीवन के ित आ मचेतस यि  क  िति या मानते ह। 

किवता जीवन क  पनुरचना ह।ै व ेकला के तीन ण मानते ह। कला का पहला ण ह ैजीवन 

का उ कट ती  अनुभव ण। दसूरा ण ह ैइस अनुभव का अपने कसकते दखुते हए मू य  से 

पथृक हो जाना और ऐसी फ टेसी का प धारण कर लेना मानो वह आखँ  के सामने खड़ी हो। 

तीसरा और अिंतम ण ह ै इस फै टसी के श द ब  होन े क  ि या का आर भ और उस 

ि या क  प रपणूाव था तक क  गितमानता। मिु बोध कला को पूणतः जीवन सापे  मानते 

ह, कला जीवन क  सम याओ ंसे अलग-थलग रहकर न अि त व म आ सकती ह ैऔर न ही 

जीवंत हो सकती ह।ै अपनी वा तिवक ाण शि  के िलए उसे समाज पर ही िनभर रहना पड़ेगा। 

कलाकार का रचना मक यि व िकतना ही अ ुत य  न हो उसे सामािजक जीवन पर 
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अवलि बत होना ही पड़ेगा। अतः रचना क  वाय ता िनरपे  नह  रह सकती। कला यि  

सापे  ह ैतो यि  समाज सापे । अतः कला वतः समाज सापे  हो जाती ह।ै इस त य को 

मिु बोध उदाहरण के ारा प  करते ह। कृित म भी हम यही य िदखाई देता ह।ै फूल के 

िवकास और हास के अपने िनयम और काय होते ह िक तु वह फूल अपने अि त व के िलए 

सारे वृ  पर िनभर ह।ै मलू पर, क ध पर, शाखा पर, यहाँ तक िक पि य  पर भी रि म 

रासायिनक सम वय काय के िलए। पु प क  अपनी ‘सापे ’ वत ता ह ै िक तु उसका वह 

पथृक अि त व अ य िनभर, अ य स ब  ह।ै इस कार पु प एवं कला क  ि थित समान ह।ै 

फूल वृ  क  मलूधारा से िवलग िन ाण हो जाता ह ैउसी कार कला, कलाकार के यि व 

जोिक अपनी ि थित म पूणतः सामािजक ह ैउससे िवि छ  होकर िन ाण हो जाती है। (नयी 

किवता का आ म संघष तथा अ य िनब ध) 

किव मा  दखुी के ित सहानुभिूत कर नह  रह जाता। वह  करता ह ै

  जब इस गली के नु कड़ पर 

  मन देखी 

  वह फ कड़ भूख, उदार यास 

  िनः वाथ तृ णा 

  जीने मरने क  तैयारी 

  वशत तय करो, िकस ओर हो तमु, अब 

  सनुहरे उ व आसन के 

  दबाते प  म अथवा 

  कह  उससे लटुी टूटी 

  अधंरेी िन न क ा म तु हारा मन, 

  कहाँ हो तमु? (चकमक क  िचंगा रया) 
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मिु बोध साधारण जन के ित अपार सहानुभिूत के किव ह। उ ह ने आ ममिु  के िलए 

जनमिु  क  आव यक मानने के साथ ही आ मिवकास के िलए जनजीवन के िवकास को 

महती शत माना ह।ै  

अ  यास  न  
(क)  मिु बोध क  का य या ा के िवकास क  िविभ न ि थितय  का िन पण दस पंि य  म 

क िजए। 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

................... 

(ख)  मिु बोध के का य क  वचैा रकता एवं भाव संवेदना पर संि  म काश डािलए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.................................................. 

(ग) मिु बोध क  का य क  वचैा रकता का आधार मा सवाद रहा। इस कथन पर चार पंि य  

म अपने िवचार िलिखए। 
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....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

............................................................................ 

(घ) मिु बोध जीवन संघष, सं ास एवं तनाव के किव ह। सात आठ पंि य  म िवचार क िजए 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................. 

(ङ) मिु बोध यगुधम  रचनाकार ह उदाहरण सिहत प  कर। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

............................................................................................... 

(च) मिु बोध मानवीय संवदेना के किव ह। उनक  मानवतावादी ि  पर काश डािलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................
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...............................................................................................................

................................................................................................ 

(छ) मिु बोध के जीवन दशन एवं का य ि  क  मीमांसा क िजए।  

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

........................................................................... 

 

17.5 िश प वधान 

का य का सौ दय उसके िश प पर भी िनभर करता ह,ै भाव  के साथ अिभ यि  भी उतनी ही 

मह वपूण ह।ै किवता म भाव के अनु प शिै पक िव यास क  आव यकता पड़ती ह।ै िश प वह 

मा यम ह ैिजसके ारा कोई संवदेना, अनभुिूत, िवचार अथवा भाव एक ही बार अपनी सम ता 

म स ेिषत हो जाता ह ैइसके िलए किव को कुछ जोिखम उठाने ही पड़ते ह। मिु बोध न ेइ ह  

को अिभ यि  के खतरे कहा ह ै- 

  अिभ यि  के सारे खतरे 

  उठाने ही ह गे  

  तोड़ने ह गे ही मठ ओर गढ़ सब 

  पहचँना होगा दगुम पहाड़  के उस पार 

  तब कह  देखने को िमलगी बाह 

  िजनम िक ितपल काँपता रहता 

  अ ण कमल एक। 
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िश प िसफ ‘फाम’ नह  ह।ै वह क य को स ेिषत करने का मह वपणू मा यम ह।ै का य म 

श द के मा यम से अथ का काश होता ह।ै िश प िवधान के अ तगत भाषा क  सजृना मकता, 

तीक िवधान, िब बधिमता, मिु बाध के संदभ म फै टेशी मह वपूण ह।ै अतः इन भावशाली 

उपकरण  पर मशः िवचार करना अपेि त ह।ै 

17.5.1 भाषा क  सृजना मकता:  

नयी किवता जहाँ भाव  क  नवीन भिंगमा का आ दोलन ह ैवह  भाषा के सजना मक योग का 

भी आ दोलन ह।ै परुाने संदभ वाले श द  म नया अथ भरना, अथ के आधार पर श द गढ़ना, 

किव कम को श द क  तलाश मानना नए किवय  का यास रहा। 

मिु बोध ने अपने का य चेतना के अनु प नवीन भाषा का िनमाण िकया। भाषा क  पर परा को 

तोड़ा। उनक  भाषा के िवषय म डा0 राज नारायण मौय का कथन मह वपणू लगता ह।ै ‘‘उनक  

भाषा नयी चेतना नयी धारा क  तरह अपने आप माग बना लेती ह,ै वह कभी पाषाण  के नीचे 

दबकर, कभी पाषाण  क  छाती पर चोट करती हई, कभी ऊँच,े कभी नीचे, कभी झाड़ झंखाड़ , 

खंडहर  से कमी श य यामला पिु पत समतल भिूम से बहती हई चलती ह।ै वह कभी सं कृत 

िन  सामािसक पदावली क  अलकृंत वीिथका से गुजरती ह,ै कभी अरबी फारसी तथा उद ूके 

नाजकु लचीले हाथ  को थामकर चलती ह।ै कभी अं ेजी क  इलेि क ेन पर बैठ कर ज दी स े

खटाक खटाक िनकल जाती ह ैऔर कभी िवशाल जनसमहू के शोर गलु और ध के मु के के 

बीच एक-एक पर ि  डालती हई क- क कर चलती ह ैमिु बोध ने अपनी इस नयी चेतना 

क  अिभ यि  के िलए िजस भाषा का योग िकया उसम प  प से मिु बोधपन ह।ै 

(रा वाणी जनवरी, फरवरी 1965) 

मिु बोध क  किवताओ ं म मफुिलस, र तार, फजलू, रौनक, याव महेराब, नामजंरू खदुगज 

जैसे असं य श द उद ूफारसी से िलए गए ह। ‘‘भलू गलती’’ जैसी किवता तो जैसे उद ूम िलखी 

तीत होती हो पर वह अपनी भावाि वित म अ ितम ह।ै 

मिु बोध ने अं ेजी, मराठी भाषा के श द  का भी खबू योग िकया। इसी कार सं कृत 

श दावली का भी योग िकया। 

मिु बोध ने न े, न ीदार, क दील, परू, हकाल िदया, म ध, ितपहर, भ गली का सहज योग 

कर वातावरण तैयारिकया ह।ै 
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मिु बोध आव यकतानुसार िवशषेण  का िनमाण कर भाव पैदा करते ह। भसुभसुा उजाला, 

ऐ यारी रोशनी, सॅवलाई िकरन, सद अधंेरा, अजगरी महेराव, संवलाई चाँदनी आिद के योग 

किवता म सहज प से िकए गए ह। 

  सामने ह ैअिंधयाला ताल और 

  याह उसी ताल पर 

  सँवलाई चाँदनी। 

इसी कार मिु बोध ारा गिणतीय श दावली, वै ािनक श दावली का भी योग िकया ह।ै 

उ ह ने श द क  पर परा को तोड़ा। कुशल िश पी क  तरह श द  को तराशा ह।ै महुावर  का 

सहज योग भी उनक  भाषा को समृ  बनाता ह।ै खेत रह,े सातवाँ आसमान, साँप काट जाना, 

साँप सूँघ जाना आिद का योग भावाि वित के िलए िकया गया ह।ै 

मिु बोध क  भाषा म सजीवता ह,ै और िच ोपमता भी ह।ै साथ ही भाषा पर उनका असाधारण 

अिधकार भी ह।ै एक कुशल िश पी क  तरह से उ ह ने श द  को तराश कर नयी चमक भरकर 

असाधारण योग िकया ह ैउनक  भाषा म आधिुनक युग क  नयी चेतना क  सवाग अिभ यि  

ह।ै  

मिु बोध के िलए भाषा एक औजार ह ै उ ह ने अपनी ल बी किवताओ ं के िलए भाषा का 

नाटक य उपयोग िकया ह।ै सघन िब ब  क  माला के बाद सपाटबयानी ारा जीवन के यथाथ 

पर, जीवन क  िवसंगितय  पर ती ण आघात करते उनके श द िचत िह दी सािह य क  समृ  

धरोहर ह। वहाँ जीवन स य  को उबड़ खाबड़ भाषा से भी िनचोड़ा गया ह ैएवम ्माधयु मधरु 

प दन  क  असं य क ण छिवय  को भी उभारा गया ह।ै इतना स य ह ै िक मिु बोध न े

छायावादी का य भाश के आिभजा य को तोड़कर लोक जीवन क  भाषा को िवचार किवता के 

अनकूुल बनाया। श द  म नवीन सं कार भर नयी अथ दीि  का माग खोल िदया। 

17.5.2 िब ब िवधान 

मिु बोध क  किवता िब ब धम  किवता ह।ै िब ब अथात श द िच  िजसम य, विन, रंग 

आिद के ारा िच ा मकता खड़ी क  गयी हो। िब ब का योग क य को भावशाली, सघन 

और आकषक बना दतेा ह ैअमतू को मतू करने क  सहज शि  दान करता ह।ै शमशरे िसंह क  

मा यता ह ै‘‘मिु बोध क  हर इमजे के पीछे शि  होती ह ैव ेहर वणन को दमदार अथपणू और 
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िच मय बनाते ह।’’ एक य के उपरा त दसूरा य, य  म िविवध रंग, विनयाँ वातावरण 

का िनमाण करती जाती ह ै जब एक स पणू कैनवास सा तैयार हो जाता ह ै तब मिु बोध के 

का य ल य को पणू करती जाती ह। अतः व ेअसं य श दिच  जो मिु बोध ने यगु यथाथ को 

अिभ य  करने हते ुखड़े िकए ह वह उनक  किवता का सबसे बल हिथयार ह। ‘ रा स’, 

‘अधंरेे म चकमक क  िच गा रयाँ, जीवनधारा, भलू गलती जैसी किवताए ँ िब बधिमता के 

कारण ही इतनी िस  हई ह।  

17.5.3 तीक 

मिु बोध यथाथवादी किव  ह। समकालीन जीवन क  स चाईय  को सामने लाने हते ु उ ह न े

तीक  का भरपरू उपयोग िकया। सां कृितक, ऐितहािसक पौरािणक तीक  के अित र  

वै ािनक, ाकृितक एवं िमथक से भी तीक लेकर सफलता पवूक योग िकया ह।ै यथा चादँ 

(पूँजीवादी शि ), भैरव (शौषक वग क  मानिसकता), कंस (शोषक एवम ् ू र स ा), डूबता 

चाँद (मतृ ाय पूँजीवादी यव था), अधंरेा (म यमवग य सं कार  क  िववशता), याह पहाड़ 

(संघष), बबूल (िन न म यवग), कमल (ल य), टीला (आ म िववेक) के तीक बन योग हए 

ह। ायः मिु बोध क  सभी किवताए ँ तीका मकता को लेकर चलती ह।  

 

17.5.4 फै टेसी िश प 

मिु बोध क  किवतााओ ंका आधार फै टेसी का रचना िशलप ह।ै फै टेसी का शाि दक अथ ह ै

ऐ जािलक संसार। अथात श द िच  के मा यम से एक जादईु संसार खड़ा करना त प ात 

जीवन स य  का उ ाटन करना। मिु बोध के िलए फै टेसी एक कला मक साथकता ह।ै किवता 

म यथाथ क  संि ता, िवसंगित, जिटलता सबको समटेने के िलए आव यक ह ै िक किव 

फै टेसी का आसरा ल,े मिु बोध के सम तो किठनाई ही यह ह ैिक उ ह व न के भीतर एक 

व न, िवचारधारा के भीतर एक अ य सघन िवचारधारा छ न िदखायी देती ह।ै उ ह पग-पग पर 

चौराह,े सौ सौ राह और नव नवीन य वाले सौ-सौ िवषय रोज िमलते ह। व ेएक पैर रखते ह 

िक सौ राह फूट पड़ती ह और उन सब पर से गजुर जाना चाहते ह। फै टेसी एक झीना परदा ह ै

िजसम से जीवन त य झाँक-झाँक उठते ह। फै टेसी का ताना बाना क पना िब ब  म कट होने 

वाली िविवध ि या ि याओ ंसे ही बना हआ होता ह।ै 
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 शिै पक ि  से फै टेसी म किव एक िव ततृ कैनवास पर क य को िविवध आकार  

तथा रंग  से प रवतृ करता ह।ै फै टेसी के िशल ्के भीतर पर पर िवरोधी बात  के समाहार क  

सिुवधा के कारण मिु बोध क  फै टीसी नमुा किवताआ ंम एक ओर आिदम अिभ यंजना का 

खरुदरुापन ह ैतो दसूरी ओर जीवन के िविभ न े  क  िब ब मालाए ँयथाथ को ती ण आवगे 

के साथ प  करती जाती ह 

  िज दगी के ............................. 

  कमर  म अधंेरे 

  लगाता ह ैच कर 

  कोई एक लगातार 

  आवाज पैर  क  देती ह ैसनुायी 

  बार-बार ......................... बार-बार 

  पर नह  दीखता...................... नह  ही दीखता 

  िकनत ुवह रहा घमू 

  ितल मी खोह म िगर तार कोई एक 

  भित पार आती हई पास से 

  गहन रह यमय अधंकार विनता 

  अि त व जनाता 

17.5.5 छंद और लय 

नयी किवता छंद के ित िकसी कार का आ ह लेकर नह  चली। मु  छंद ही उसका ि य छंद 

रहा। नवीन गित, नवीन लय को नवीन ताल पर बाँध कर क  गयी िवचार वान अिभ यि  ही 

नयी किवता ह।ै मिु बोध मि त क म बुनते जाते असं य िवचार  को फै टेसी के कैनवास पर 

रंग भरते अिभ यि  देते जाते ह और एक वाहपणू का य बनता चला जाता ह।ै उसम 

छायावाद क  सी गीता मकता नह  होती पर  क  बौखलाहट होती ह।ै 
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  बावड़ी म वह वयं 

  पागल तीक  म िनर तर कह रहा 

  वह कोठरी म िकस तरह 

  अपना गिणत करता रहा 

  और मर गया 

  वह सघन झाड़ी के कंटीले 

  तम िववर म 

  मरे प ी सा िवदा ही हो गया। 

 

अ  यास  न  
(क)  मिु बोध के िश प िवधान क  िवशषेताए ँचार पाँच पि य  म िन िपत क िजए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ख) मिु बोध क  का य भाषा क  िवशेषताए ँबताइए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ग) मिु बोध के िब व िवधान क  चचा क िजए। 
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...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(घ) मिु बोध के का य क  तीक यव था पर काश डािलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ङ) फै टेसी से आप या समझते ह? मिु बोध न ेका य के िलए फटेसी के िश प को य  

चनुा। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(च) मिु बोध का का य या छंद ब  ह?ै यिद नह  तो वह कैसा ह?ै 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

............................................................... 
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17.6 का य वाचन और स दभ स हत या या 

का यवाचन – 

किवता प रचय 

नयी किवता के ितिनिध किव गजानन माधव मिु बोध क  ‘ रा स’ नामक किवता उनक  

भाव संवेदना तथा िश प िवधान को समझने हते ु एक मह वपणू किवता ह।ै इस किवता का 

स पणू रचना िवधान मिु बोध के का य धम को सामने लाता ह।ै 

‘ रा स’ एक िब ब धम , फै टसी के िश प म रिचत तीका मक किवता ह।ै मनु य क  

मह वाकां ाए ंजीवन म पूरी नह  हो पाती। उसे समाज तथा यव था ारा ठीक कार से समझा 

नह  जाता तो वह एक अिभश , अतृ  आ मा बन जाती ह,ै ठीक उसी कार िजस कार मृ य ु

के प ात अतृ  आ माए ँअसंतु  ‘ ेत’ बन जाती ह।ै 

इस कार क  आ मा अहकेंि त भी ह।ै वयं के ित उसके कुछ म ह िज ह मिु बोध न े

िविश  वातावरण म तुत िकया ह।ै  

रा स आज के असंतु  बुि जीवी का तीक ह।ै 

संदभ सिहत या या: यहाँ ‘ रा स’ नामक किवता के मह वपणू का यांश  क  सदंभ संग 

सिहत या या क  जा रही ह।ै  

उ रण 1 

  शहर के उस ओर खंडहर क  तरफ 

  प र य  सनूी बावड़ी 

  के भीतरी 

  ठंडे अधंेरे म 

  बसी गहराइयाँ जल क  

  सीिढ़याँ डूबी अनेक  
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  उस परुाने िघरे पानी म 

  समझ म आ न सकता हो 

  जैसे बात का आधार 

  लेिकन बात गहरी हो। 

  बावड़ी को घरे 

  डाल खबू उलझी ह 

  खडे ह मौन औदंबुर 

  व शाख  पर 

  लटकते घु घओु ंके घ सले 

  प र य  भरेू गोल। 

संदभ: यह का य पंि याँ ‘ रा स’ शीषक किवता म से ली गयी ह। इसके रचनाकार नयी 

किवता के सश  ह ता र शलाका पु ष गजानन माधव मिु बोध ह। 

संग: मिु बोध जी क  ‘ रा स’ एक ितिनिध किवता ह ैजो उनके का य सं ह ‘चाँद का 

मुहँ टेड़ा ह’ै म संकिलत ह।ै किव ने अतृ  असंतु  आ मा को ‘ रा स’ के प म विणत 

िकया ह।ै यह किवता क  ारि भक का य पंि याँ ह िजनम किव ‘ रा स’ के िनवास थल 

का वणन करता ह।ै किव भावशाली फै टेसी का िनमाण करते हए कहते ह।  

या या: शहर के एक छोर पर आबादी से कुछ दरूी पर एक खंडहर ह।ै उसी खडंहर के पास 

िनजन और सुनसान थान म पूरी तरह से यागी गयी अथात उपयोग म नह  लायी जा रही एक 

बावड़ी (पानी का पोखर) ह।ै उसम अथाह जल ह ैबावड़ी का भीतरी भाग घने अधंकार से पणू 

ह।ै उसका पानी गहरा, परुाना चार  ओर से ठंडे अधंेरे से िघरा ह।ै बावड़ी क  कई सीिढ़याँ पानी म 

डूबी ह िजस कार कुछ रह यमय बात आसानी से खलु नह  पाती ह पर प  हो जाता ह ैिक 

कुछ न कुछ बात अव य ह ै उसी कार इस बावड़ी का वातावरण इस कार क  ाकृितक 

प रवशे, बावड़ी का प रत  होना रह य क  ओर संकेत करता ह ैउस बावड़ी को घरे कर मौन 

औदु बर अथात गलूर के वृ  खड़े ह, िजनक  डाल एक दसूरे से उलझी ह। वहाँ चार  ओर 
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िन त धता का सा ा य ह।ै गहन स नाटा ह।ै गलूर वृ  क  डाल  पर घु घओु ंके घ सले लटक 

रह ेह जो वातावरण को और भी ग भीर बना रह ेह ये घ सले उ लुओ ंने याग िदए ह ये भरेू रंग 

के ह तथा गोल-गोल ह। 

िवशेष: 

1. किव ने वणना मक शलैी म शहर के छोर पर ि थत बावड़ी का भावशाली िच ण 

िकया ह।ै 

2. िच ा मक शलैी का योग िकया ह।ै 

3. य िब ब ह,ै जो अ य त सघन ह।ै 

4. फै टेसी ारा एक ऐ जािलक संसार खड़ करने का यास िकया गया ह।ै 

5. बावड़ी का जा का पिनक िच  खड़ा िकया ह ैवह अ य त सजीव ह।ै 

6. भयानक रस क  सिृ  क  गयी ह।ै 

7. किवता म वाह बना रहता ह ैतथा िज ासा पैदा क  गयी ह।ै 

8. भाव सा य के ि कोण से भवानी साद िम  क  ‘स नाटा’ किवता का मरण हो 

आता ह।ै 

उ रण 2 

  िपस गया वह भीतरी 

  औ बाहरी दो किठन पाट  बीच, 

  ऐसी ैजडी ह ैनीच!! 

  बावड़ी म वह वयं 

  पागल तीक  म िनर तर कह रहा 

  वह कोठरी म िकस तरह 
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  अपना गिणत करता रहा 

  औ मर गया ................ 

  वह सघन झाड़ी के कंटीले 

  तम िववर म 

  मरे पसी सा 

  िवदा ही हो गया 

  वह जयोित अनजानी सदा को सो गयी 

  यह य  हआ! 

  य  यह हआ!! 

  म रा स का सजल-उर िश य 

  होना चाहता 

  िजससे िक उसका वह अधरूा काय 

  उसक  वदेना का ोत 

  संगत पणू िन कष  तलक 

  पहचँ सकँू।  

संदभ: तुत का य पंि याँ गजानन माधव मिु बोध क  िस  का य रचना ‘ रा स’ से 

उ तृ ह। 

संग: ‘ रा स’ किवता म ती  आ मिव ेषण, आ मप रशोधन चलता रहता ह।ै मानव 

अपने तु छ व स ेऊपर उठने को सदैव संघषरत रहता ह।ै नैितक मान  क  ाि  के िलए बावड़ी 

म ेत आ मा बना रा स भी य नशील रहता ह।ै पर वह सफल नह  हो पाता अ त म वह 

इस संसार से चला जाता ह।ै मिु बोध रा स के दखुपणू अ त पर गहरी क णा और शोक 
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य  करते ह। भाव, तक और काय के सामजं य क  थापना का काय जो रा स अधरूा 

छोड़ गया ह,ै किव उसे परूा करने क  अिभलाषा कट करता ह ै- 

या या: बेचारा रा स जीवन भर बा  जगत और आ त रक जगत के दो पाट  के बीच 

िपसता हआ अपनी जीवन लीला समा  कर गया। िकतना नशृसं और िन र ह ै दवै िवधान? 

ज म भर अधंकारपणू बावड़ी पी कोठरी म वह िचंतन के तर पर अपनी सम या सुलझाने म 

लगा रहा। अपना गिणत बैठाता रहा पर सम या सलुझी नह । वह ा न बावड़ी क  गहराइय  म 

हमशा के िलए मर गया। बावड़ी के चार  ओर फैली झािड़य  के सघन अधंकार म, अधंरेी खोह 

म मरे हए प ी सा सदा के िलए िवदा हो गया। वह अपार स भावनाओ ंभरा यि व था। पर 

उसके साथ यह दःुखा त हआ िक वह अनजाने सदा के िलए िवलीन हो गया। किव ाि क हो 

उठता ह ैिक यह य  हआ? पनुः समाधान के प म कहता ह ैिक इसके अित र  और हो ही 

या सकता ह।ै किव रा स के अपणू काय को पणू करने क  अिभलाषा गट करता ह।ै वह 

रा स के चलाए हए सामंज य के समीकरण को, नैितक मान  को, अ वषेण को, और पणूता 

क  खोज को आगे बढ़ाना चाहता ह।ै इस कार किव उसके अधरेू काय को, जो उसक  वेदना 

का एक मा  कारण था, पणू करे उसक  आ मा को संतुि  दान करना चाहता ह।ै उसक  वदेना 

का कारण जीिवत रहते हए उसके िवचार , िस ा त  को सहमित ा  न होना ह।ै अतः किव 

उसका िश य बनकर उसक  अधूरी आकां ाओ ं को पणू कर उसक  आ मा को तृ  करना 

चाहता ह।ै 

िवशेष:   

 किवता का चरम िब द ु‘ रा स’ क  मृ य ुके प सामने आता ह ै

 मिु बोध क  ‘ रा स’ किवता फै टेसी िश प का सु दर उदाहरण ह ै

 किवता क  इन पंि य  म एक स दशे िदया ह।ै व थ, सु दर पर पराए ंयिद अपणू रह 

जाती ह तो आने वाली पीिढ़य  ने उ ह पूण कर अतृ  आ माओ ं को स तुि  दान करनी 

चािहए। यह उनके िलए चरम मिु  होगी।  
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17.7 सारांश  

 ी गजानन माधव मिु बोध ‘नयी किवता’ के सश  ह ता र ह। िजए एवम ् भोगे 

जाने वाले जीवन क  वा तिवकताओ ं एव ं तद ् स श स भावनाओ ं के िनरपे  िच ण ारा 

किवता म पुनज िवत उनका रचना संसार का य के महत मू य  का िनमाण करता ह,ै उनक  

रचनाए ँ नयी किवता के तािवत व तुगत, िश पगत स दभ  म अिधक भावशाली तथा 

मौिलक तीत होती ह। उ ह ने क य और िश प के यगुीन ितमान  को वीकार करते हए 

उनक  प रिध को चनुौती दी तथा का य सजना क  उन िविश ताओ ंको भी मानद ड  के प म 

वीकारा िजसके आधार पर सािह य का उिचत मू याँकन स भव हो सका। नयी किवता म 

आधिुनक भावबोध के नाम पर िजस लघमुानवतावाद, णवाद, कंुठावाद, दःुखवाद, यि  

वात य क  विृतयाँ चिलत क  गयी, उनका भी मिु बोध ने िवरोध िकया। 

 मिु बोध सािह य के सामािजक उ े य एव ंसमकालीन यथाथ से जड़ुाव पर िव ास 

रखते थ,े उनके अनसुार आधुिनक भावबोध के अ तगत मानवता के भिव य िनमाण के , 

अ याय के िखलाफ ितकार के वर नैितक उ थान के यास, मिु  के उपाय क  तलाश आिद 

को समािहत होना चािहए। यि  क  पीड़ा, यगु क  सं त एव ंउ पीिड़त मनु यता को नवीन 

िदशाए ँ दान करना ही वा तिवक आधिुनक बोध ह।ै 

 मिु बोध ने अपनी किवताओ ंम यव था क  दरुिभसंिधय  म िपसते आम आदमी क  

पीड़ा को अिभ यि  दी ह,ै उस युग को किवता म उभारा िजसम मानवीय अ तःकरण त 

िव त ह।ै शोषण के भयानक कुच  के बीच यि  जीवन का लाप ह ैतथा ती ण सामािजक 

अनभुव  का अकंन ह ैिक तु समकालीन यथाथ का यह सा ा कार मानवीय भिव य क  अनंत 

स भावनाओ ंको िलए ह।ै 

 मिु बोध ने णवादी जीवन ि  का भी िवरोध िकया, वह मानते ह िक जीवन सम  

ह।ै वह भिव य के ित आशाि वत ह। मानव मिु  के य न  को शा त मानते ह अतः उनक  

जीवन ि  भी शा त के ित आ थाल ुह।ै इसी कार समकालीन रचनाकार  क  कंुठा, यौन 

कंुठा जसैे आ ह  से मिु बोध का कोई सरोकार नह । वे तो जनमिु  के गायक ह। मिु बोध 

असंग दखु क  बात भी नह  करते। व ेवा तिवक दखु के भो ा ह अतः उनक  वेदना म सवजन 

क  पीड़ा समायी ह।ै मिु बोध के का य म यथाथ क  तीखा बोध ह ैचीख िच लाहट भी ह ैपर 

वह कंुिठत नह  ह उनका समचूा का य मानवीयता क  गहन अनभुिूतय  से प र या  ह।ै उनक  
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रचनाए ँ मानवीय अ तःकरण क  िविवध दशाओ ं एवम ् मानवीय स भावनाओ ं का ामािणक 

द तावजे ह।ै मिु बोध का का य थम टया थोड़ा जिटल तीत होता ह ैगढ़ू फै टेसी के िश प 

म किवता एक जिटल ितल मी वातावरण खड़ा करती ह ैिक तु िश प का िव यास जब समझ म 

आ जाता ह ैतो मिु बोध समकालीन किवय  िविश  हो जाते ह।ै व ेमानवीय धारा के किव ह। 

मा सवाद म उ ह गहन आ था थी पर वचैा रक तर पर व े हमशेा वयं को प रमािजत, 

िवकिसत करते रह।े आ मा वेषण एव ंआ म प रशोधन उनके का य क  मखु भाव दशाएँ ह 

वचैा रक आ था, सामािजक ितब ता, पीिड़त मानवता के ित गहन िन ा, मनु यता के 

उ जवल भिव य के ित उनका आशाि वत ि कोण उ ह नयी किवता के बीच के ीय किव 

के प थािपत करता ह।ै नयी पीढ़ी के िलए मिु बोध एक काश त भ क  भाँित ह।  

17.8 श  दावली  

मा सवाद - िवचारक मा स के जीवन दशन पर आधा रत िवचारधारा। शोिषत समाज के ित 

सहानुभिूत, शोषक समाज के ित आ ोश। समानमू य  वाले समाज क  संक पना। 

फै टेसी - मिु बोध क  किवताओ ं के संदभ म फै टेसी एक कार का शिै पक िवधान ह।ै 

शाि दक प म ए जेािलक संसार ह।ै पर का य म िवशेष तरह का ‘फाम’ ह।ै 

17.9 सदंभ ंथ सूची  

अशोक बाजपेयी -िफलहाल - राजकमल काशन 

किवता के नए ितमान - नामवर िसंह - राजकमल काशन 

गजानन माधव मिु बोध - स पादक ल मण द  गौतम -िव ाथ  काशन 

मिु बोध यि व एव ंकृित व - डॉ9 जनक शमा - पंचशील काशन जयपुर 

मिु बोध का रचना संसार - पं0 गंगा साद िवमल - सषुमा काशन 

17.10 अ  यास  न  के उ र 
1. अ  यास  न  

(क) गजानन माधव मिु बोध 

(ख) तारस क 

(ग) चाँद का मुहँ टेड़ा ह,ै भरूी-भरूी खाक धलू 
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(घ) भारत इितहास और सं कृित 

(ङ) दखे – 17.3.1  

 

17.11 सहायक/ उपयोगी पा य साम ी  

 

1. मिु  बोध रचनावली- जैन, नेमीच  , राजकमल काशन, नई िद  ली।  

17.12 िनबंधा  मक  न  

1. मिु  बोध क  किवता अपने यगु समाज को बदलने क  छटपटाहट से पैदा हई ह।ै इस कथन 

क  समी ा क िजए।  

 

  



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  161 

 

इकाई शमशेर बहादरु िसंह पाठ एवं आलोचना
इकाई क  परेखा  
18.1 तावना 
18.2 उ े य 
18.3 गितशील का या दोलन और शमशेर बहादरु िसंह 
 18.3.1 शमशरे: िवचारधारा और ितब ता 
 18.3.2 शमशरे क  का य-भाषा और िब ब 
 18.3.3 शमशरे बहादरु िसंह: संि  प रचय और रचनाएँ 
18.4 शमशेर: पाठ और आलोचना 

18.4.1 शमशरे क  किवताएँ: पाठ 
18.4.2 शमशरे क  किवताएँ: आलोचना 

18.5 सारांश 
18.6 श दावली 
18.7 अ यास  के उ र 
18.8 संदभ ंथ सचूी 
18.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
18.10 िनबंधा मक  
 

18.1  तावना 

 आप एम.ए. िह दी पाठ्य म के ततृीय  प  के चतुथ ख ड का अ ययन कर रह ेह। 
यह इकाई गितशील किवता के मह वपणू किव शमशरे बहादरु िसंह स ेस बि धत ह।ै आपने 
आधिुनक िह दी किवता के ऐितहािसक िवकास म म भारते द ुयगु, ि वदेी यगु, छायावाद तथा 

गितशील सािह य आ दोलन का प रचय ा  िकया होगा। गितशील सािह य का संबंध 
हमारे रा ीय आ दोलन से बहत गहरा ह।ै आजादी का आ दोलन आधिुनक सािह य क  अब 
तक क  सभी मखु विृ य  को े रत और भािवत करता रहा ह ै लिेकन गितशील 
आ दोलन ऐसा आदंोलन भी ह ैिजसे हम िव यापी कह सकते ह। यरूोप म फासीवाद के उभार 
के िव  संघष के दौरान इस आ दोलन का ज म हआ था और भारत जसेै औपिनवेिशक दशे  
के लेखक  और कलाकार  ने इसे रा ीय मिु  आ दोलन से जोड़ िदया। इस आ दोलन के पीछे 
मा सवादी िवचारधारा क  शि  और सोिवयत संघ के िनमाण क  ताकत भी लगी हई थी। इसने 
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सािह य के उ े य से लेकर व तु और प तक के सवाल  पर नये तरह क  सोच को सामने रखा, 
जो उस समय लेखक  और कलाकार  के बीच जीवंत बहस के मु  े बने। इस आ दोलन को 
जनता के बीच ले जाने का ेय नागाजनु, ि लोचन, शमशरे तथा केदारनाथ अ वाल को ह।ै  

 शमशरे को ‘नयी किवता का थम नाग रक‘ कहा जाता ह।ै शमशरे क  किवताएँ एक 
तरफ मजदरू िकसान  के संघष म सहभागी बनती ह तो दसूरी तरफ नािवक िव ोह जसैी 
किवताए ँभौगोिलक सीमाओ ंको भी तोड़ती ह। शमशरे मा सवादी िवचारधारा से ितब  और 
एक समय म क यिुन ट पाट  के सि य सद य रह।े शमशरे क  कोिशश रही ह ैिक व ेहर चीज 
या भावना क  अपनी भाषा को, अनभुिूतय  क  अिभ यि  को सामािजक संघष से जोड़ सक। 
िवजयदेव नारायण साही के श द  म ‘‘ताि वक ि  स ेशमशरे क  का यानभुिूत सौ दय क  ही 
अनभुिूत ह।ै शमशरे क  विृ  सदा ही ‘व तुपरकता’ को उसके शु  या मािमक प म हण 
करने क  रही ह।ै वे ‘व तुपरकता‘ का ‘आ मपरकता’ म और ‘आ मपरकता’ का 
‘व तुपरकता‘ म आिव कार करने वाले किव ह िजनक  का यानभुिूत िब ब क  नह , 
िब बलोक क  ह।ै” ‘किवय  का किव’ कह ेजाने वाले शमशेर ने 1934 से का य रचना आरंभ 
क । 1945 म ‘नया सािह य’ के संपादन के िसलिसल ेम ब बई गये। वहाँ क यिुन ट पाट  के 
संगिठत जीवन म सामािजक अ तिवरोध  को नजदीक से देखा। उनक  ि  म कला का सघंष 
सामािजक संघष और जना दोलन  से अिभ न प से जड़ुा हआ ह।ै  

 

18.2   उ े य 

 इस इकाई म आप आधिुनक िह दी सािह य क  गितशील किवता के मह वपणू किव 
शमशरे बहादरु िसंह के का या मक मह व का अ ययन करगे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 

गितशील सािह य के सै ांितक प र े य के साथ शमशरे के विैश ्य को भी समझ सकगे। 
िह दी सािह य के संदभ म आप गितशील सािह य के उदय क  जानकारी ा  करग।े वसैे तो 

गितशील आ दोलन म अनेक किव सि य थे लेिकन इस इकाई म हम मु यतः गितशील 
किवता और शमशरे के मह व का अ ययन करगे। इस तरह यह इकाई गितशील सािह य के 
िविभ न पहलओु ं क  जानकारी दगेी और शमशरे को समझने और जाँचने क  ि  से भी 
प रिचत कराएगी।  
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18.3  गितशील का य और शमशेर बहादरु िसहं: 

 गितशील किवता का स ब ध समाज के अ तिवरोध से ह।ै यही कारण ह ै िक 
गितशील किवता हमशेा एक-सी नह  रहती। वह समय के अनसुार बदलती रहती ह।ै 
गितशील किवय  ने किवता म िवषयव तु के मह व को समझते हए यह जान िलया था िक 

किवता िसफ जनता के ित गहरी ितब ता और गितशील िवषय  पर िलखी जाकर ही महान 
नह  बनती, यिद किव क  ितब ता स ची और गहरी ह ैतो वह अपनी बात को सािह य के 
मा यम से कहने के िलए अब तक आजमाए गये उपकरण  का अनकुरण नह  करेगा बि क नए 
उपकरण  क  तलाश भी करेगा। यही कारण ह ैिक गितशील किवता के मखु तंभ नागाजनु, 
गजानन माधव मिु बोध, शमशरे, केदारनाथ अ वाल तथा ि लोचन इ यािद म से िकसी क  
भी किवता दसूरे क  किवता का अनुकरण नह  ह।ै गितशील किवता क  पर परा का अ ययन 
करते हए आप पायगे िक िवषयव तु और िश प क  ि  से यहाँ िविवधता भी ह ै और 
बह तरीयता भी। लेिकन गितशील किवता के सामने हमेशा एक के ीय मु ा रहा ह,ै वह ह ै
दशे क  बहसं यक शोिषत-उ पीिड़त जनता क  वा तिवक मिु । गितशील किवता म य  
रा ीय भावना छायावादी रा ीय भावना, से कई मायन  म अलग थी। इन किवय  ने जहाँ एक 
ओर दशेभि  क  भावना को ांितकारी धार दी तो दसूरी ओर सामािजक मिु  के सवाल को 
भी जोड़ िदया। गितशील किवय  ने सािह य और कला को राजनीित से िनरपे  रखने क  
धारणा को भी अ वीकार कर िदया।  

 गितशील किवता पर मा सवाद के भाव का कारण सन ् 1930 के बाद क  
प रि थितयाँ ह। 1917 क  सोिवयत ांित जहाँ दिुनया भर के कलाकार  व बुि जीिवय  को 

भािवत िकया वह  आजादी के साथ भारत िवभाजन और बाद क  िनराशाजनक त वीर ने 
गितशील रचनाकार  को रा ीय सरकार क  आलोचना करने को भी े रत िकया। अ तरा ीय 
तर पर सोिवयत संघ ने उपिनवेशवाद के िखलाफ संघष को अपना समथन िदया और दसूरे 

िव यु  के दौरान फासीवादी ताकत  के िखलाफ सोिवयत संघ क  िनणायक जीत से 
गितशील ताकत  के हौसले बलु द हए। गितशील लेखक संघ के गठन से पहले 1935 म 

‘व ड कां ेस ऑफ राइटस फार िद िडफस ऑफ क चर‘ के प म एक अतंरा ीय सं था क  
न व पड़ चुक  थी िजसके क ा-ध ा गोक , रोमाँ रोला, आ  े ज द, टॉमस मान जसेै 
िव िव यात लेखक थे। इस सं था का िनमाण फािस म और सा ा यवाद के िखलाफ ितरोध 
के िलए िकया गया था। फासीवाद का उदय िव  मानवता के िलए खतरा था। िहटलर ारा स ा 
पर क जा करने के कारण दिुनया म यु  का भंयकर खतरा मंडराने लगा था। िहटलर ने अपने ही 
दशे के अ पसं यक यहिदय  पर बेतहाशा जु म ढाये और उनके सारे मानवािधकार िछन िलये। 
यरूोप म फासीवाद के बढ़ते खतरे के कारण फासीवाद िवरोधी जन आ दोलन  म बढ़ोतरी हई। 
दिुनया भर के लेखक  ने फासीवाद के िखलाफ संगिठत होने और उसका िवरोध करने का 
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आ ान िकया। भारत म गितशील लेखक संघ (1936) के गठन को इसी प र े य म दखेा 
जाना चािहए। इसका भाव अिखल भारतीय तर पर बुि जीिवय  पर देखा जा सकता ह।ै 
मिैथलीशरण गु  से सुिम ान दन पंत तक के यहा ँ मा स का उ लेख ा के साथ ह।ै जब 
िहटलर क  सेना सोिवयत संघ म मा को तक पहचँ गई और बाद म उसे बिलन तक खदेड़ िदया 
गया, उस ऐितहािसक ांितकारी संघष को लेकर मिु बोध ने ‘लाल सलाम’ किवता िलखी, 
शमशरे ने ‘वाम वाम वाम िदशा’ किवता ारा वामपंथ के मह व को थािपत करने का यास 
िकया-  

‘भारत का  

भतू-वतमान औ‘ भिव य का िवतान िलये  

काल-मान-िव  मा स-मान म तलुा हआ  

वाम वाम वाम िदशा,  

समय सा यवादी।’ 

आज का समय सा यवादी ह-ै यह िव ास सोिवयत संघ ने िदया था तथा इसक  पहचान 
गितशील आ दोलन म हई। यिद एक ओर इसम िकसान और मजदरू सिहत महेनतकश जनता 

के यथाथ का सहानुभिूतपणू िच ण था, तो दसूरी ओर इसम उ च और म यवग के ित 
आलोचना मक ख अपनाया गया था। यहाँ छायावाद के रोमानीपन से मिु  और यथाथवाद 
के उ रो र िवकास को सहज ही देखा जा सकता ह।ै  

 आधिुनक िह दी किवता के िविभ न आ दोलन  के शोर-शराबे से दरू शमशरे िनरंतर 
एकांत भाव से अपनी का य साधना म लीन रह।े का य भाषा, क य तथा िश प के तर पर 
उ ह ने हमशेा योग िकये। िह दी किवता म िजस योगशीलता का दावा, ‘तारस क’ के 

काशन से िकया गया, उसके काशन के पूव ही शमशरे क  किवता म इतने योग िमलते ह, 
िजतना परेू ‘तारस क’ म िदखाई नह  पड़ता। शमशरे क  किवताओ ं म रोमानीपन और 
एकाक पन का भाव ह।ै इससे व ेिनरंतर संघष करते ह। वतमान अलगाव और आ मिनवासन के 
यगु म उनक  किवताए ँआ म िव तार म सहायक बनती ह। यह आ मिव तार वयं किव के यहा ँ
भी ह,ै िजसक  मलू ेरक शि  मा सवाद म उनक  आ था ह।ै उ ह ने वीकार िकया ह-ै 
‘‘मा सवाद मरेी ज रत थी, स ची ज रत, उसने मझु े मािमक और ण मनः ि थित से 
उबारा।” शमशरे ने कुछ सपाट राजनीितक किवताए ँभी िलखी ह लेिकन व ेमलूतः सौ दय के 
किव ह। उनका यह सौ दय आ याि मक न होकर शु  ऐि य ह,ै िजसे उ ह न े िविश  
कला मक शलैी म उपि थत िकया ह।ै मह वपणू यह ह ैिक उनका सौ दय िजतना मानवीय ह,ै 
उनका ि कोण उतना ही व तुवादी। शमशरे क  किवताए ँमानव और कृित के िवराट सौ दय 
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तथा आदमी होने क  मलू शत से ितब  ह।ै दःुख के ताप, पीड़ा और क  से िघरी िज दगी म 
किव सौ दय को ही अपने सबसे िनकट पाता ह।ै जीवन, समाज और संसार क  सारी 
कु पताओ ंके िव  वह एक सौ दयमयी सिृ  रचता ह।ै सौ दय क  चेतना से उसे जीने लायक 
बनाता ह।ै किव का सौ दयबोध बहत यापक ह।ै वह मा  ी-सौ दय तक सीिमत न होकर 
संपणू मानवीय भाव  और ाकृितक व तुओ ंको अपने भीतर समटेे हए ह। शमशरे के यहाँ ी-
सौ दय का बड़ा ही ऐिं य और मांसल वणन हआ ह।ै यहाँ ी-पु ष क  िचर संिगनी ह,ै उसका 
ही ित प जो नाना भाव से उसे आकिषत करती और लुभाती ह।ै यहाँ ी-सौ दय का अ य त 
ही अकंुठ िच ण हआ ह।ै यह सौ दय न तो रीितकालीन किवय  क  तरह िसफ शारी रक ह,ै न 
ही छायावादी किवय  क  तरह वायवीय। वह तो अपनी स पूण ग रमा से आकिषत करने वाला 
ठोस, गितशील और पूण-सौ दय ह।ै शमशरे ी-सौ दय के साथ ाकृितक सौ दय के भी 
अ ितम िच कार ह। उनक  किवताओ ंका वातावरण वाकई बहत मोहक ह।ै शमशेर क  एक 
मु ा ह:ै ‘‘सु दर!/उठाओ/िनज व /-और-कस-उभर!/ यारी/भरी गदा क / वणार / यारी भरी 
गदा क ।/तन पर/िखली सारी/अित सु दर! उठाओ।” उनक  अिधकांश किवताएँ कृित और 

विृत म भी खासकर सं या और उषा प से स बि धत ह। उनक  भावनाए ँ ाकृितक िब ब  के 
सहारे अिभ यि  पाती ह। मिु बोध के श द  म ‘‘शमशरे क  मलू मनोविृत एक इं ेशिनि टक 
िच कार क  ह।ै इं ेशिनि टक िच कार अपने िच  म केवल उन अंश  को थान देगा जो उसके 
संवदेना ान क  ि  स,े भावपणू संकेत शि  रखते ह।” इस कार शमशरे अपनी मनोविृत 
को जीवन का अथाह समुदंर मापने के िलए छोड़ दतेे ह। किव क  मिृतयाँ सं या के साथ 
उभरती ह। इि य-बोध के धरातल पर शाम कभी-कभी इतना मू  हो उठती ह ै िक उसे छूकर 
दखेा जा सकता ह।ै उनक  ‘उषा‘ शीषक किवता कृित के सू म िनरी ण के साथ-साथ श द  
से रंग  का काम लेने क  उनक  मता को उजागर करती ह।ै इस किवता म श द और िच  दोन  
एक दसूरे से अित िमत होते ह:  

‘‘ ात नभ- भा बहत नीला शंख जैसे  

  भोर का नभ 

  राख से लीपा हआ चौका 

  (अभी गीला पड़ा ह)ै 

  बहत काली िसल ज़रा-से लाल केसर स े

  िक जसेै धुल गयी हो।‘‘ शमशरे एक खास सोच और तेवर वाले किव ह। 
उनक  किवता श द  तक सीिमत नह  होती, बि क ऐसे तमाम श द िज ह व ेबहत ही चनुकर, 
सोच-समझकर अपनी बात के िलए इ तेमाल करते ह- का यानभुाव  क  एक यापक और 
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जिटल दिुनया भी रचते ह। शमशरे क  ायः सभी किवताएँ एकालाप ह- आ त रक एकलाप। 
शमशरे के िलए मृ य ु वयं काल ह ै िजससे कतराकर िनकल जाना गवारा नह  ह।ै इसिलये 
‘काल, तुझसे होड़ ह ैमरेी: अपरािजत त-ूतुझम अपरािजत म वास क ँ ।’ यह होड़ ह ैकला क  
काल से। नामवर िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘अपनी कायशाला म शमशरे अकेल ेचाह ेिजतने ह , 
लोग-बाग से वह काफ  भरी परूी ह।ै िकतनी किवताएँ िसफ यि य  पर ह। इतने यि य  पर 
शायद ही िकसी किव ने किवताए ँ िलख  ह .......शमशरे के िलए तो जसेै हाड़-मांस के जीते-
जागते इसंान ही समाज ह ैिजनका अपना चेहरा ह,ै अपनी पहचान ह,ै अपना सखु-दःुख ह,ै छोटा 
ही सही पर स चा। शमशरे ऐसे ही यि य  को ‘अपने पास’ ‘इतने पास अपन’े ख च लाते ह।”   

18.3.1 शमशेर: िवचारधारा और ितब ता: साम तवाद-सा ा यवाद- 

पूँजीवाद के िवरोध ने गितशील किवता को िव मानवता से ितब  िकया। गितशील 
किवता म अगर ि लोचन और नागाजनु म दशेज, थानीय, ामीण संदभ अिधक मखुर ह, तो 
शमशरे म वैि क और अ तरा ीय। शमशरे क  किवता िजस सावभौम मनु यता को िबंबवत् 
धारण करती ह, उसम अमतून उनक  मदद करता ह।ै शमशरे चाहते ह नागाजनु क  तरह 
सामािजक और राजनीितक किवताए ँ िलखना; व ेचाहते ह ि लोचन क  तरह िकसान मन को 
अपनी किवताओ ं म टटोलना लेिकन उनका का य यि व िव मानवतावाद क  सदुीघ 
पर परा से िजन त व  को हण करता ह,ै वे िम ी क  देशजता से अिधक सागर और आसमान 
क  िवराट सावभौमता से संघिटत होते ह। शमशरे के बगरै गितशील किवता का आकाश नह  
बनता। उनक  किवता एक तरफ जन संघष  को आकाश से जोड़ती ह ैतो दसूरी तरफ मिु  क  
चेतना को िवराटता दान करती ह।ै उनके दय म जीवन संघष से जझू रह े यि  के ित गहरी 
संवदेना ह।ै व ेजन-जन को मिु  और एकता म िव ास य  करते ह- एक जनता का अमर 
कर/एकता का वर/अ यथा वातं य इित। शमशरे अपने यि व म िजतने सहज और सरल 
रह,े अपनी किवताओ ंम उतने ही जिटल। व े गितवािदय  के बीच लोकि य रह ेतो दसूरी तरफ 

गितवाद िवरोिधय  के बीच भी उतने ही लोकि य रह।े शमशरे के साथ मिु कल यह ह ैिक व े
िपछली पीढ़ी के किव ह, लेिकन संकिलत िकये गये ह दसूरे स क म। मिु बोध ने इस संदभ म 
िलखा ह ैिक पहले स क से िजस यथाथवादी किवता क  शु आत हई थी उसे दसूरे स क म 

मानी गीता मकता क  तरफ मोड़ िदया गया। पहले स क क  किवता म जहाँ व तुपरकता 
थी वह  दसूरे स क क  किवता म आ मपरकता। शमशरे के बारे म यह िनणय भी िदया गया 
िक- ‘व य उ ह ने सारे गितवाद के प  म िदये, किवताए ँ उ ह ने बराबर व े िलख  जो 

गितवाद को कसौटी पर खरी नह  उतरत ।’ अ ये ने शमशेर के बारे म िलखा ह-ै ‘‘वह 
गितवादी आ दोलन के साथ रह ेलेिकन उसके िस ा त  का ितपादन करने वाल ेकभी नह  

रह।े उ ह ने मान िलया िक हम इस आ दोलन के साथ ह और वयं उनक  किवता ह,ै वह 
लगातार उसके बाहर और उसके िव  भी जाता रहा.......हम चाह तो उ ह िब बवादी और 

मानी किव भी कह सकते ह।” शमशरे के बारे म एक िढ़ ह ैिक व ेबड़े मिु कल किव ह या व े
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पवादी ह या व ेमा सवादी ह या वे योगवादी और सु रयिल ट ह या मु यतः णयजीवन के 
संगब  रसवादी किव ह। शायद इसीिलए वे आधिुनक ि कोण के फल व प बेपदगी नह  

कर सकते। शमशरे िकसी वाद क  सै ांितक िवचारधारा क  बनी-बनाई लीक पर नह  चलते। 
उ ह ने प  कहा िक- ‘‘मरेे किव को िकसी फाम या शलैी का सीमाबंधन वीकार नह । कौन-
सी शलैी चल रही ह,ै िकस वाद का यगु आ गया ह ैया चला गया ह-ै मने कभी इसक  परवाह 
नह  क । िजस िवषय पर िजस ढंग से िलखना मझु ेजचा, मन िजस प म भी रमा, भावनाओ ंन े
उसे अपनाया। अिभ यि  अपनी ओर से स ची हो, यही मा  मरेी कोिशश रही। उसके रा ते म 
िकसी बाहरी आ ह का आरोप या अवरोध मने सहन नह  िकया।” 

 शमशरे क  गितवादी किवताएँ सामािजक, आिथक िवषमता और सा दाियकता के 
िव  ह। उनक  गितवादी चेतना, उ जेना, िव ोह या सघंष क  न होकर एक गहरी िपपासा 
िलए मानवीय ेम क  चेतना ह।ै इसिलय ेसंघष उनक  भाषा म नह  बि क भावना म मू  हआ 
ह।ै गितवादी चेतना के किव होते हए भी शमशरे क  पहचान मलूतः ेम और सौ दय के किव 
के प म होती ह।ै उनक  सौ दय चेतना कह -कह  तो छायावादी सौ दय चेतना का भी 
अित मण करती िदखाई दतेी ह-ै ‘‘सु दर!/उठाओ/िनज व /-और-कस-उभर!/ व न-जिड़त-
मु ामिय। िशिथल क णा।” शमशरे मलूतः रोमान के किव ह। िछप और बचकर किवताए ँ
िलखने वाले। शमशरे क  आ मा एक रोमांिटक, लािसकल कार क  ह।ै उनका जोर 
संवदेनिविश ता और संवेदनाघात पर होता ह।ै णयजीवन के भाव संग  या सू म संवदेनाओ ं
के बारे म जो बात व ेनह  कहते, व ेसंदभ क  ि  से बहत धान ह।  

वह जब िकसी दसूरे किव क  किवताओ ं को राजदाँ क  तरह पढ़ने क  सलाह दतेे ह तो 
दरअसल अपनी किवताओ ंको पढ़ने का गरु िसखा रह ेहोते ह: 

  यह किवता नह  मा  

  मरेी डायरी ह ै

  (अपनी मौिलक ि थत म 

  छपाने क  चीज नह )।  

उनक  असल ताकत उन सरल उि य  म देखने म आती ह ैिजनम िकसी उपमा तक का सहारा 
नह  िलया जाता और जो अपनी सादगी के कारण ही मन म गहरे उतरती चली जाती ह:ै यही 
अपना मकान ह,ै जो िक था!/हा,ँ यही सायबान ह,ै जो िक था! उनक  अिधकांश किवताएँ 
सचमचु उनक  डायरी का ही िह सा ह। उतनी ही िनजी और गोपनीय या आ मीय  के िलये 
पठनीय। इसी आधार पर उ ह मानी और पवादी किव भी कहा जाता ह।ै मिु बोध ने उ ह 
‘मु यतः णय जीवन के संगब  रसवादी किव’ कहा ह।ै ‘किवता को समाज क  न ज 
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टटोलने का मा यम’- मानने वाले शमशेर किवता को आ मा क  अिभ यि  भी मानते ह और 
आ मा क  ि  ेम और सौ दय से भला कैसे िवमखु रह सकती ह।ै ेम शमशरे क  किवताओ ं
म सदवै- ‘अिंतम िव मय’ रहा ह।ै उनक  किवताओ ंम एक अ ुत िक म क  पाक ज़गी है। यह 
पाक ज़गी िकसी सती-सािव ी िक म क  पाक ज़गी नह  ह ैबि क एक आिशक़ क  पाक ज़गी 
ह।ै वे हमारे समय के सरमद ह। उ ह ने ेम क  पाक ज़गी को म ययगुीन आ याि मकता के 
झरुमटु से िनकालकर यथाथवाद क  रोशनी म ला खड़ा िकया ह।ै ेम का अकुंर भाव ही उनक  
किवताओ ंम य  हआ ह-ै 

  तुमको पाना ह ैअिवराम 

  सब िम याओ ंम 

  ओ मरेी सखु 

 मरेी सम त क पना के पीछे एक स य मझु उपेि त को नेह वीकृत करो। शमशरे क  
किवताओ ंम य  ेम क  िनजी अनभुिूतयाँ सामािजक स ब ध  के गहरे लगाव को भी नये 
िसरे से जानने का साधन बनती ह। उनक  किवताओ ंम य  मािनयत भी पाठक को क ण 
वदेना से िस  कर देती ह। इस संदभ म ‘एक पीली शाम’ किवता मह वपूण ह।ै उनका 
का या मक आवेग उनक  अपनी पहल या शारी रक लगाव से इतना आगे चला जाता ह,ै इतना 
गहरा हो जाता ह ैिक यि  स मखु होते हए भी वयं का समचूा संदभ क पनाओ ंक  ओट म, 
ओझल हो जाता ह।ै  

18.3.2   शमशेर क  का य भाषा और िब ब-िवधान: 

 शमशरे िह दी के उन िबरले रचनाकार  म ह जो िह दी के सही िमज़ाज को पहचानते ह। 
शमशरे बोिलय  क  शि  को भी पहचानते ह। उनक  किवता म इनका असर िक ह  आचंिलक 
श द  के ित मोह के प म नह  आता जसैा िक ि लोचन म आता ह।ै समकालीन िह दी उद ू
किवय  पर िलखी उनक  समी ाए ँउनके गहरे का य िचंतन और ससंुगत भाषा िचंतन का माण 
ह। उ ह ने िह दी-उद ूक  गगंा-जमनुी दोआबी सं कृित को िवरासत म हािसल िकया और उसका 
िवकास िकया। आज जब िह दी और उद ूके बीच लगातार दरूी बढ़ रही ह ैतब शमशरे ही ह जो 
अिधकारपूवक ‘हमारी ही िह दी हमारी ही उद’ू क  आवाज बुल द कर सकते ह- 

  ‘‘वो अपन  क  बात वो अपन  क  ख-ूबू 

  हमारी ही िह दी हमारी ही उद ू

  वो कोयल वो बुलबुल के मीठे तराने 
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 हमारे िसवा इसका रस कौन जाने।”  

शमशरे क  का य भाषा अपनी योगधिमता म अ तीय ह।ै प, रस, गंध और पश क  एि क 
अनभुिूतय  को श द िच  म लाने म उनक  का यभाषा को अ ुत कौशल ा  ह।ै व ेश द  के 
मा यम से बहरंगी िच  को साकार कर दतेे ह- ‘अ टूबर के बादल, ह के रंगीन अटे ह/प  े
सं याओ ंम ठहरे ह।’ शमशरे के यहाँ किवता का नरू ही उसका पदा बन जाता ह।ै श द संकेत 
और रंग संकेत का उनके यहाँ ऐसा घोलमले ह ै िक उनक  रचना मक ितभा के स मखु किव 
कम े  अिधक िव ततृ हो जाता ह।ै सरलता ही गढ़ूता का प ले लेती ह।ै अपने आशय को 
पारदश  बनाने क  िचंता ही उ ह उन अथाह गहराइय  म पहचँा दतेी ह ै जहाँ तक उतरने का 
अ सर लोग साहस नह  जटुा पाते और इसिलये सरल भी गूढ़ बन जाता हःै 

  सरल से भी गढ़ू, गढ़ूतर 

  त व िनकलगे 

  अिमत िवषमय 

  जब मथेगा ेम सागर दय।  

शमशरे, ि लोचन क  तरह सब कुछ कह दनेे और परूा वा य िलखने के प  म नह  ह। व ेिब ब  
को, श द  को अनायास िबखरे दतेे ह। इस िबखराव को वे िवराम, अ िवराम, डैश, डाट से 
िनयंि त करने क  चे ा करते ह। शमशरे क  किवताओ ंम गाढ़े, चटख और कई बार मि म और 
उदास रंग वाले िब ब  क  अिधकता ह।ै िब ब िनमाण म व ेअनेक रंग  का योग करते ह- पर 
एक भी चटक ला नह  ह-ै सब िकंिचत, मटमलेै, धुँधल,े साँवल,े उदास। कह  गलुाबी ह तो 
उसका रंग क थई ह।ै कह  केस रया ह ैतो साँवलेपन क  छाया िलये हए; िबजली ह ैतो कुहिटल, 
बादल  के पंख गे आ रंग ह। शमशरे संवेदन िच ण मु यतः दो कार से करते ह। संवदेन क  
ती ता बताने के िलए वे बहत बार नाटक य िवधान तुत करते ह। संवेदन के िविभ न गणुिच  

तुत करने के िलए व े मनः ितमाओ ं का, इमेजज़े का सहारा लेते ह। ये इमेजेज़ उनके 
अवचेतन-अधचेतन से उ प न होती ह। उन इमजेेज़ म उनके अवचेतन का गहरा रंग होता ह।ै 
इसके अलावा शमशेर का श द-संकलन अ यंत सचेत और संवदेनानगुमी होता ह।ै  पर अ सर 
िब ब खिंडत और कभी-कभी अबझू हो जाते ह। उनक  किवताओ ंम ऐसी अमू ता ह ैिक वह 
आसानी स े पकड़ म नह  आ पाती, िफर भी लोक भाषा क  िमठास अ ुत ह:ै गाय-सानी। 
स या। मु नी-मासी। दधू! दधू! चू हा आग भखू  

माँ। 

ेम। 
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रोटी। 

मृ य।ु   

केदारनाथ िसंह के श द  म ‘‘जो बात सबसे अिधक भािवत करने वाली ह,ै वह यह ह ै िक 
उनक  विन संवेदना या लयबोध।” शमशरे सयू दय को ‘रंगीन िब बो से बुना हआ जागरण का 
पव के प म तुत करते ह। उ ह बारीक़ से बारीक़ संवदेनाओ ंके सू म भावां क  पहचान ह।ै 
शमशरे सवंदेनाओ ंके संग िविश  गणु  का बहत सफलतापवूक िच ण करते ह। व ेएक ही 
भाव संग के िविभ न संवेदनाओ ं को भावकारी गणु  के िच  या िच  का कोलाज तुत 
करते ह। ातःकाल के िब ब क  तरह शाम का भी िनजी िब ब हःै- 

  नीबू का नमक न-सा शरबत 

  शाम (गहरा नमक न) 

  ाचीन ईसाई चीज -सी कुछ 

  राजपतूाने क -सी बहत कुछ 

  गहरी सोन च पई 

  सोन गोिटया शाम 

  शा त 

  तु हारी साड़ी क  सी शाम 

  बहत प रिचत।  

शमशरे से अिधक मांसल िब ब कम किवय  ने िदये ह गे पर अिभ यि  पर उनका असाधारण 
अिधकार, मासंलता को भी उदा  बना दतेा ह-ै वह मझु पर हसँ रही ह,ै जो मरेे होठ  पर एक 
तलएु के बल खड़ी ह,ै उसका सीना मझुको पीसकर बराबर कर दतेा ह,ै यह सब शमशरे के 
अपन ेमन क  बनावट क  उपज ह।ै िवशषेत: िनराला से शमशरे सू म प से भािवत हए ह- 
सीिढ़य  क  बादल  क  झलूती। टहिनय -सी। शमशरे यान देने वाली बात यह ह ै िक टी.एस. 
इिलयट क  तरह शमशेर भी धािमक और यौन िब ब  को एक साथ रखकर नया भाव पैदा 
करते ह। उनक  ेम किवताओ ं पर ह का गौ रक रंग ह।ै शमशरे का सरल व य भी 
व ोि पणू या जिटल हो जाता ह।ै ‘एक पीली शाम’ म पीलापन शाम का ही नह  ह,ै वह ेम 
पर भी छाया हआ ह।ै इस संदभ म ि य का मखु-कमल लान होना किवता क  संरचना के भी 
अनु प ह ैऔर किव क  भावना के भी। शमशरे क  भाषा जहा-ँजहाँ अिधक अपारदश  होती ह,ै 
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वहाँ-वहाँ अ य  क  तलुना म स ेषण क  सम याए ँअिधक खड़ी होती ह,ै लेिकन अपनी रचना 
ि या पर बात करते हए उ ह ने कहा ह ैिक- ‘‘ब चे अपनी सब बात समझा लेते ह- बावजदू 

इसके िक वो श द बहत से नह  इ तेमाल करते.........इसी तरह मरेी भी बहत सी किवताए ँ
ब च  जैसी अटपटी ह,ै बहत अटपटी ह,ै लेिकन उसम वो फोस ब च  जैसा ह।ै” शमशेर के 
िब ब िवधान क  मौिलकता को दखेना हो तो ‘चाँद से थोड़ी सी ग पे, किवता को देखना 
चािहय,े िजसम चाँद के घटन े बढ़ने का व तु िब ब अ यंत भावशाली ह:ै आप घटते ह तो 
घटते ही चले जाते ह/और बढ़ते ह तो बस यानी िक/बढ़ते ही चले जाते ह/दम नह  लतेे ह, जब 
तक िब कुल ही/गोल न हो जाय/िब कुल गोल। उनके िब ब िवधान िवल ण िच  क  योजना 
से ह। िब ब उ ह इतने ि य ह िक उनक  किवताओ ंके शीषक ही िब बधम  हो जाते ह- ‘एक 
पीली शाम’, ‘एक नीला द रया बरस रहा’, ‘एक नीला आइना बेठोस’, पथरीली घास भरी इस 
पहाड़ी के ढाल पर’। उनक  किवताओ ंम ‘नीला शंख’, ‘काली िसल’, ‘लाल केसर’, ‘पीली 
शाम’, ‘पीले गलुाब’, ‘नीला जल’ जैसे िवशषेणयु  वण िब ब ह। शमशरे श द  क  आविृ  
का िजस कुशलता से और िजतने अचकू ढंगसे करते ह, उसका तुलसीदास को छोड़कर दसूरा 
उदाहरण िमलना मिु कल ह-ै तू िकस/गहरे सागर के नीचे/के गहरे सागर/के नीचे का/गहरा सागर 
होकर/िमचं गया ह।ै अथाह िशला से। शमशरे अपने अभी  क  अिभ यि  क  तलाश म उस 
चरम तक पहचँ जाते ह जहाँ श द अिभ ेत भाव का ित प बनकर वयं ितरोिहत हो जाते ह। 
यहाँ श द  के िसरे स े किवता को पकड़ना भी मिु कल ह ै और समझना भी। शमशेर क  
किवताओ ंम श द नह  ह,ै शमशरे वयं ह। उनक  किवताओ ंको समझना शमशरे को पाना ह।ै 

18.3.3  शमशेर बहादुर िसंह: संि  प रचय: 

ज म: 13 जनवरी, 1911 दहेरादनू म। ारंिभक िश ा देहरादनू, गो डा व इलाहाबाद। 1935-
36 म उक ल ब धओु ं से कला महािव ालय म िच कला सीखी। 1938 म इलाहाबाद 
िव िव ालय से एम.ए. ीिवयस, फाइनल नह  िकया। सन ्1938 म पाभ पि का से स ब । 
1939-1954 तक ‘कहानी’, ‘नया सािह य’, ‘माया’, ‘नया पथ’ और ‘मनोहर कहािनयाँ’- कई 
पि काओ ंम स पादक य काय से स ब । 1965-77 तक िद ली िव िव ालय के उद ूिवभाग 
म िव िव ालय अनदुान आयोग क  प रयोजना के अ तगत ‘उद-ूिह दी कोश’ का स पादन। 
1981-85 तक िव म िव िव ालय, उ जैन म ेमचंद सजृन पीठ के अ य  रह।े 1978 म 
सोिवयत संघ क  या ा। रचनाए:ँ ‘कुछ किवताए’ँ-कम छा-वाराणसी 1959, ‘कुछ और 
किवताए’ँ, राजकमल काशन, नई िद ली 1961, ‘चकुा भी ह ँनह  म’, राधाकृ ण काशन, 
नई िद ली 1975 (1977 का सािह य अकादमी पुर कार), ‘इतने पास अपन’े, राजकमल 

काशन, नई िद ली 1980, ‘उिदता’, वाणी काशन, नई िद ली 1980, ‘बात बोलेगी’, 
संभावना काशन, हापड़ु 1981, ‘काल तुझसे होड़ ह ैमरेी’, राजकमल काशन, नई िद ली 
1990, ‘कह  बहत दरू से सनु रहा ह’ँ, राधाकृ ण काशन, नई िद ली 1995, ‘सकूुन क  
तलाश’, वाणी काशन, नई िद ली 1998। 
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िनधन: 12 मई, 1993 ।  

 

18.4 शमशेर: पाठ और आलोचना 

18.4.1  शमशेर क  किवताए:ँ पाठ 

1. लौट आ, ओ धार 

 लौट आ, ओ धार 

 टूट मत ओ सांझ के प थर 

 दय पर  

 (म समय क  एक ल बी आह 

 मौन ल बी आह) 

 लौट आ, ओ फूल क  पंखड़ी 

 िफर 

 फूल म लग जा 

 चमूता ह ैधलू का फूल 

   कोई, हाय 

 

2.  बात बोलगेी: 

 बात बोलगेी, 

 हम नह । 

 भदे खोलगेी 

 बात ही। 

 स य का मखु  
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 झठू क  आँख 

 या- दखे ! 

 स य का ख 

 समय का ख ह:ै 

 अभय जनता को 

 स य क  सखु ह ै

 स य ही सखु। 

 दै य दानव, काल 

 भीषण; ू र 

 ि थित; कंगाल 

 बुि ; घर मजरू। 

 स य का   

 या रंग ? 

 पछूो 

 एक संग। 

 एक- जनता का 

 दःुख: एक। 

 हवा म उड़ती पताकाए ँ

 अनेक। 

 दै य दानव। ू र ि थित। 

 कंगाल बुि : मजरू घर भर। 

 एक जनता का- अमर वर: 
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 एकता का वर 

 अ यथा वात य इित। 

 

3.  एक पीली शाम  

 एक पीली शाम 

 पत झर का जरा अटका हआ प ा 

 शांत 

 मरेी भावनाओ ंम तु हारा मखुकमल 

 कृश लान हारा-सा 

 (िक म ह ँवह  

 मौन दपण म तु हारे कह  ?) 

वासना डूबी 

 िशिथल पल म 

 नेह काजल म 

 िलए अ ुत प- कोमलता 

 अब िगरा अब िगरा वह अटका हआ आसँ ू

 सां य तारक-सा 

 अतल म। 

 

4.  उषा  

 ात नभ था बहत नीला शखं जसेै 

 भोर का नभ 
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 राख से लीपा हआ चौका 

 (अभी गीला पड़ा ह)ै 

 बहत काली िसल जरा से लाल केसर स े

 िक जसै ेधलु गयी हो 

 लेट पर या लाल खिड़या चाक 

 मल दी हो िकसी न े

 नील जल म या िकसी क  

 गौर िझलिमल दहे 

 जसै ेिहल रही हो। 

 और ........................ 

 जाद ूटूटता ह ैइस उषा का अब 

 सयू दय हो रहा ह।ै  

 

5.   मझुको िमलते ह अदीब और कलाकार बहत 

मझुको िमलते ह अदीब और 

कलाकार बहत 

लेिकन इसंान के दशन ह महुाल 

दद क  एक तड़प- 

ह के-से दद क  एक तड़प, 

स ची तड़प, 

मने अगल  के यहाँ देखी ह-ै 

या तो वह आज ह ैखामोश 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  176 

 

तब समु म जलील 

या वो ह ैक-आलदू 

या तो दहशत का पता दतेी ह, 

या िह सा ह,ै 

या िफर इस दौर के खाको-खूं म 

गमुग ता ह।ै 

 

6. बादल  के बीच  

फ़श पर ह ैसयू, जग ह ैजल म 

बदल  के बीच 

मरेा मीत 

आखं  म नहाता 

और यह ह भी गयी ह ैबीत 

यूं ही। 

18.4.2  शमशेर क  किवताए:ँ आलोचना 

 शमशरे क  किवताए ँआधिुनक का यबोध के अिधक िनकट ह,ै जहाँ पाठक तथा ोता 
के सहयोग क  ि थित को वीकार िकया जाता ह।ै शमशरे मलूतः योगवादी किव ह। इस ि  
से व ेअ ये क  पर परा म पड़ते ह। आप जानते ह िक अ ये क  किवता म व तु और पकार 
दोन  के बीच संतुलन थािपत करने क  विृत िदखलाई पड़ती ह ैलिेकन शमशरे और अ ेय म 
अ तर यह ह ै िक शमशरे के योगवाद का रथ संवदेना का धरातल नह  छोड़ता ह।ै बावजदू 
इसके शमशरे म िश प कौशल के ित अित र  जाग कता ह।ै लोग  को शमशरे का का य 
िश प त तीत होता ह ैतो इसका कारण शमशरे के क य क  नवीनता ह।ै व ेवा तिवक और 

संगब  संवेदनाओ ंको सफलतापूवक िचि त करते ह। इस ि  से वे आधिुनक अं ेज किव 
एजरा पाउ ड के नजदीक बैठते ह। हम जानते ह िक- आधिुनक अं ेजी का य म का यशैली के 
नये योग एजरा पाउ ड स े ारंभ होते ह। शमशरे बहादरु िसंह अपने व य म एजरा पाउ ड के 
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भाव को मु  भाव से वीकारते भी ह- ‘‘टे नीक से एजरा पाउ ड शायद मरेा सबसे बड़ा 
आदश बन गया।” 

 शमशरे आधिुनक िह दी किवता के अ ितम संभावनाशील किव ह। व ेमा सवाद के 
ित आकृ  ह, गितवादी किवताए ँभी िलखते ह लेिकन रचना विृत म गितवादी नह  ह। वे 
योगवादी ह, पर मानवीय सरोकार  से िवरिहत योगवादी नह  ह। उनक  किवताओ ं म 

आ मसंघष ह ैलेिकन उसक  अिभ यि  का ढंग रेहटा रक िक म का नह  ह,ै उनका आ मसंघष 
िनजी ह,ै ाइवटे ह ै इसिलये उसम अ ुत किशश ह।ै ‘मरेी किवताओ ंको/अगर वो उठा सके 
और एक घूटं/पी सक/अगर।’ इस ‘अगर’ क  िववचेना ही उनक  स पणू आ मसंघष  चेतना क  
िववेचना ह।ै उनक  किवताए ँ मानिसक जिटलता क  किवताए ँह। व ेभीतर, और भीतर घसुते 
जाते ह, यहाँ तक क  अचेतन मन क  सीमाओ ंम भी वशे कर जाते ह। शमशरे ने समाज को 
िनकट से दखेा ह,ै उसक  पीड़ा, उसक  पीड़ाए ंदेखी ह, उनका यथाथ िच ण भी िकया ह ैलेिकन 
इस िव ास के साथ िक मनु य एक न एक िदन नवयगु का िनमाण करने म समथ होगा- नया एक 
संघष नई दिुनया का/नये मू य  का, नये मानव का/एिशया का नया मानव आ रहा ह/ै एक नया 
यगु ला रहा है। शमशरे प रि थितय  के भीतर संग उपि थत करते ह। प रि थित एक िविश  
चीज़ ह,ै सामा यीकृत नह । उनके यहाँ जीवन संग अनेक सू  स,े अनेक त व  से उलझ ेहए 
होते ह। यहाँ उलझे हए सू  और पर पर िति याशील त व वल त अि नख ड से ह। शमशरे 
सामा यीकृत भावनाओ ंऔर सामा यीकृत ख  के किव नह  ह। िविश ता उनक  किवता के 
ताने बाने के भीतर से अकुलाती रहती ह।ै  

 शमशरे के पूरे का य िश प को- िजसम यथात यता, सू मता, िमत यियता आिद का 
आदश उपि थत ह-ै वह उनक  सम  सौ दय चेतना को भािवत करता है। शमशेर उन दलुभ 
किवय  म ह जो केवल जीवन के सच को िलखते ह; मगर उनके जीवन का सच, समय और 
समाज के सच से न केवल सहज प से जड़ु जाता ह ैबि क उसी म अपना िव तार भी पाता ह।ै 
शमशरे क  किवता का आदश ‘बात बोलगेी’ किवता क  ारंिभक पंि य  म अिभ य  हआ 
ह-ै ‘बात बोलेगी/हम नह /भदे खोलेगी/बात ही।’ ‘दै य-दानव, काल-भीषण, ू र-ि थित, 
कंगाल-बु , घर-मजरू’ अकेल े श द  से परेू संदभ को विनत करने क  कोिशश म ‘स त 
किवता’ का आदश उपि थत हो जाता ह।ै यहाँ किवता क  संरचना उस ‘मानिसक अ त थन’ 
को सामन ेलाती ह ै िजससे समचूी किवता एक अिवभा य ठोस िब ब के प म कािशत हो 
उठती ह।ै उनक  वेदना यह ह ैिक उ च वग और ऊँचा उठता जा रहा ह,ै उसके पास साधन  का 
अ बार लगता जा रहा ह ैलेिकन म यमवग य समाज बेवसी, कु ठा, िनराशा, वेदना को झलेने 
के िलए अिभश  ह।ै आिथक िवषमता ने उसे और भी तोड़ िदया ह।ै उसक  आकां ाए ँचरू-चरू 
हो रही ह। किव को ऐसा लगने लगता ह ैिक मानो सारे माग अव  हो गये ह , सारे रा ते क 
से गये ह- जद आह ह, जद ह ैयह शाम, सभी राह ह नाकाम।  
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 उनके यहाँ अिभ यि  और संकोच का तनाव य  ह।ै किव एक संकेत के ारा, एक 
का य िब ब के ारा, दो ि थितय  या व तुओ ंके तनाव के ारा शाम का जो िच  दनेा चाहता 
ह-ै ‘एक पीली शाम/पतझर का जरा अटका हआ प ा’- वह िच  पूरा होता ह ै‘अब िगरा अब 
िगरा वह अटका हआ आसँ/ूसा य तारक-सा/अतल म- लेिकन यहाँ अतल म िगरने के पहल े
संकोच का अटकाव का एक िझलिमलाता अ तराल ह ै िजसम आँस ू अपनी जीिवतता हण 
करता ह।ै यहाँ ज म लनेा, अलग होना ह।ै अतल क  ओर जाना, िनतांत पराया हो जाना ह।ै यह 
शमशरे क  किवता क  अ यतम मह वपणू िवशेषता ह ै िक वह िब कुल िनजी और िब कुल 
पराये के बीच एक-एक ण को रचते ह- जहाँ आसँ ूिनजी भी ह और नह  भी ह, पराया भी ह ै
और नह  भी ह। शमशरे एक ही साथ विृत को भी भािवत करते ह और भाव को भी। शमशरे 
क  किवताए ँशाम और रात पर अिधक ह। शाम उनक  मनःि थित को यादा गहराई से यंिजत 
करती ह।ै उनके अकेलेपन व उदासी को शाम व रात पर िलखी किवताओ ंम दखेा जा सकता ह।ै 
‘आज मई क  शाम अकेली’, ‘इ द ु िवहान’, ‘शाम क  मटमलैी खपरैल’, ‘एक पीली शाम’, 
‘शाम होने को हई’, तथा ‘शाम-सबुह’ जैसी किवताओ ंम उदासी का लगातार बना हआ भाव 
ही य  हआ ह।ै ‘एक पीली शाम’ किवता म उदासी से प रपणू उ गे क  ही यंजना ह।ै शाम 
का जो भाग गो-धिूल कहलाता ह,ै वह मटमैला और पीला होता ह।ै उसे पीली शाम कहना 
वाभािवक ही ह।ै उसे मू  प दने े के िलए पतझर के अटके हए पील ेप  ेका समीकरण ह।ै 

पीली शाम िव ततृ होती ह।ै उसे पतझर के पीले प  ेम समेटना वसैा ही ह ैजैसे छोटे दपण म 
िकसी बहत बड़ी चीज का ितिब ब। िफर जब किव यह कहता ह ैिक तु हारे मौन दपण म कह  
वह वयं ही तो नह  ह,ै तो अिभ ाय यह होता ह ै िक वह वयं कृश, लान, हारा-सा ह।ै इस 
किवता म पीला अटका हआ प ा और िगरने-िगरने को अटका हआ आसं-ू ये दोन  िब ब किव 
क  िनजी पीड़ा का मम पश  स ेषण कराते ह। इस किवता का गहरा स ब ध उनक  िनजी 
पीड़ा से भी ह।ै आिखरी सांस िगनती हई मरणास न प नी को दखेते हए संवेदनशील दय म 
भावनाओ ं और िवछोह क  पीड़ा का वर कैसे उमड़ता-घमुड़ता ह-ै इसका भावशाली 

यांकन यहाँ सहज उपि थत ह।ै ‘पतझर का जरा अटका हआ प ा’- शरीर म अटके हए ाण 
का तीक ह,ै लेिकन शाम का पीला होना किव क  घनीभतू वदेना का तीक ह।ै उनक  
किवताओ क  यह िवशषेता ह ै िक व े ‘व त’ु का स पणू खाका या िच  उपि थत नह  करते, 
बस उसके मखु अंग  पर ‘फोकस’ डालकर संवेदना मक धरातल पर छोड़ देते ह। उनक  
किवताओ ंम ानेि य िवषय - प, रस, श द, ग ध, पश के श द िच  िबखरे हए ह।  

 शमशरे क  का यानभुिूत व तुओ ंके मम म एक ही ि थित को पकड़ती ह,ै ‘रह गया-
सा’एक सीधा िब ब चल रहा ह/ैजो शा त इिंगत-सा/न जाने िकधर।’ ये किवताए ँ गहरी 
सामािजक संभावना के प रवतनशील बोध को कला मक प म उजागर करती ह। शमशरे एक 
खास सोच और तेवर वाले किव ह। अपनी का यव तु के चयन और उसके िश प संगठन म व े
बेहद सजग ह। वा तव म उनक  किवता सीधे सरल तरीके से सामािजक संघष क  किवता नह  
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ह,ै बि क उसे उनक  का य भाषा क  बह तरीयता को बेधकर ही समझा जा सकता ह।ै िब ब व 
तीक के मौिलक और कला मक योग से व े अपने अिभ यि  कौशल को पैना बनाते ह। 

उनक  किवताओ ंपर केदारनाथ िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘जो बात सबसे अिधक भािवत करने 
वाली ह,ै वह उनक  विन संवदेना या लयबोध ह।ै इसिलए शमशरे के िब ब  को उनके विनगत 
संदभ के तर पर देखन-ेपरखने क  आव कता ह।ै” शमशरे क  का यशलैी पर उद ूका यशलैी 
का प  भाव दखेा जा सकता ह।ै उद ू ग़ज़ल के िविवध शड्ेस उनक  किवताओ ंम अनेक 
थल  पर दखेे जा सकते ह-  

  िकतने बादल आय,े बरसे और गय े

  िजसके नीचे म पड़ा, सलुगा िकया।  

उनक  ग़ज़लनुमा किवताएँ ेम और सदय के साथ ही राजनीितक िवदूर्पताओ ंको भी खर 
यं य के साथ य  करती ह। वे न वयं के बारे म कुछ कहते ह, न किवताओ ंके बारे म। किव 

म भी व ेकिवता को ही बोलने देने वाले किव ह- बात बोलेगी, हम नह /भेद खोलेगी, बात ही।  

अ  यास  न  

क) र  त  थान  क  पिूत क िजए :-  

 1. शमशरे का ज  म .......... ई0 म हआ था।  

 2. शमशेर को ................. कहा गया ह।ै  

 3. शमशरे िब  ब हण म ............... से भािवत ह।ै  

 4. शमशरे .............. स  तक के किव ह।ै  

 5. दसूरा स क का काशन वष ...........  ह ै। 

ख) सं ेप म उ  तर दीिजए :-  

 1. शमशरे क  दो रचनाओ ंके नाम बताइए।  

 2. शमशरे पर िकस िवचारधारा का सवािधक भाव पड़ा। 

ग) िट  पणी क िजए :-  

  1. शमशरे बहादरु िसहं क  किवता क  िवशेषताओ ंका उ लेख क िजए। 

2. शमशरे क  रचनाओ ंका संि  प रचय दीिजए। 
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3. शमशरे को ‘किवय  का किव’ य  कहा जाता ह ै?  

4. शमशरे क  किवताए ँ गितवादी चेतना से िभ न ह- कैसे ? 

18.5  सारांश 

 इस ईकाई म आपने गितशील का या दोलन के संदभ म शमशरे क  किवताओ ं के 
मह व का प रचय ा  िकया ह।ै हमन े गितशील आ दोलन, गितवाद के सै ांितक प र े य 
के साथ शमशरे बहादरु िसंह के मह व को समझाने का यास िकया ह।ै गितशील आ दोलन 
और मा सवाद से उनका या स ब ध ह ै तथा िकस कार वचैा रक ितब ता के बाद भी 
शमशरे का या मक िब ब  के किव बनते ह साथ ही योगवाद और नयी किवता के 
परु क ाओ ं म अ णी थान बनाते ह- यहाँ इसे िव ेिषत करने का यास िकया गया ह।ै 
शमशरे आ मगत िब ब और आ मा का व तुगत िब ब दोन  को एक ही साथ रचते ह- ‘एक 
नीला आइना/बेठोस-सी यह चाँदनी/और अ दर चल रहा म/उसी के महातल के मौन म।’ इस 
का या मक िब ब के सजृन म किव का ि कोण िनतांत िभ न ह।ै वह ‘बेठोस नीले आइने’ म 
अपने को वसैा नह  पाता, जसैा व तुतः वह ह।ै शमशरे न ितछिव रचते ह, न छायाभास ही, वे 
दोन  के बीच क  ि थित का िब ब रचते ह। दखेने क  ि या ही िब ब ह।ै शमशेर क  का य 
संवदेना मलूतः रोमािंटक तथा का य सं कार धानता पवादी ह।ै इस रोमांिटक तथा पवादी 

झान  के बावजदू िववके के धरातल पर शमशरे गितशील सामािजक चेतना के ित अपनी 
गहरी आ था कट करते ह तथा धरती व मनु यता क  मिु  के िलये संघष करते ह। शमशेर क  
किवताए ँ योगवाद के का यशा  को िव तार दतेी ह। व ेिवचार  म िजतने प  जान पड़ते ह, 
का य ि या म उतने ही उलझे व दबु ध तीत होते ह। व ेअपनी किवताओ ंम िजस िश प का 

योग करते ह, वह ायः साधारण पाठक को िचंितत करता ह-ै िशि त संवदेना के अ यास से 
ही उनक  अथव ा हण क  जा सकती ह।ै 

 शमशरे क  किवता पढ़ते हए आप देखगे िक किव ेम और सौ दय चेतना के साथ-
साथ िब ब , क पनाओ,ं तीक  के मा यम से िव ि  और वगचेतना को बदलन ेका संघष 
करता ह।ै शमशरे के श द  म- ‘कला का संघष समाज के संघष  से एकदम कोई अलग चीज 
नह  हो सकती।’ िवषमतापणू वतमान जीवन, दःुख और दै य के च  म िपसता जन सामा य, 
जीवन के येक उतार-चढ़ाव म जन सामा य क  वतं ता ही शमशरे क  किवताओ ंका ल य 
ह।ै 
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18.6   श दावली 

1. दसूरा स क : काशन 1951 (सं. अ ये), संकिलत किव-भवानी साद िम , शकु त 
माथरु, ह रनारायण यास, शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता, रघवुीर सहाय, धमवीर भारती। 

2. गितशील का या दोलन : 1930 के बाद नवीन सामािजक चेतना के कारण 1936 म 
गितश ल लेखक संघ का गठन हआ। गितशील का या दोलन ने अपनी िवचारधारा मक 
ेरणा मा सवाद से हण क । गितशील का या दोलन िकसान-मजदरू  के ित गहरी 

सहानुभिूत के साथ शोषण उ पीड़न से मिु  के सामिूहक यास क  ज रत पर बल देता ह।ै इस 
का य दोलन को नागाजनु, केदारनाथ अ वाल तथा ि लोचन व शमशरे बहादरु िसंह न ेआग े
बढ़ाया। 

3. योगवाद: योगवाद का आरंभ अ ये के स पादक व म िनकलने वाले ‘तार स क’ 
(1943) से माना जाता ह।ै ‘ योगवाद’ नाम गितशील िवचारधारा के िवरोध म िदया गया, 
य िक जहाँ गितवाद म सामािजक मिु  का सवाल मह वपणू था वह  ‘ यि  वातं य’ क  

वकालत कर योगवाद के मा यम से सामािजक मिु  का िवरोध हआ। योगवाद ने िह दी 
किवता म पवाद (  यि वाद) को मजबूत आधार द े िदया। योगवाद मानव जीवन के 
आतं रक यथाथ पर बल देने के कारण अना था, संदहे, यि वाद व बौि कता का झठूा 
मखुौठा लगाकर योग का आ ह सिहत सािहि यक मू य  तक सीिमत रहा तथा मलूतः िश प 
क  चमक-दमक का आ दोलन बन गया। 

4. िब बवाद : िब ब अं ेजी के इमजे श द का िह दी पा तरण ह,ै िजसका अथ ह ै िच ण 
करना या मानसी ितकृित उतारना। िब ब एक कार का भावगिभत श द-िच  ह।ै िब ब श द  
म िनिमत आकृित ह।ै केदारनाथ िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘िब ब श द के अथ म मशः िवकास 
हआ ह।ै आधुिनक आलोचना के े  म जो अथ उसे िदया गया ह ै वह अपे ाकृत नया ह।ै 
सामा यतः उसका योग मिूतमता अथवा िच ा मकता के अथ म िकया जाता ह।ै” का य िब ब 
का मु य काय स ेषणीयता ह।ै वह िवषय को प  करता ह,ै य, भाव या यापार को प  
करता ह।ै िब बवादी िवचारधारा का वतक टी.ई. इ म ेह लेिकन िब बवाद का िवकास एजरा 
पाउ ड के मा यम से हआ। िब बवािदय  का उ े य किवता को एक नयी िदशा देना ह।ै  

 

18.7  अ यास  के उ  तर  

क) 1. 1911  2. किवय  का किव 3. एजरा पाउंड  

4. ि तीय तारस  तक 5. 1951  
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ख) 1. चकूा भी नही ह ँम, इतने पास अपन े 2. मा  सवाद  
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18.10   िनबंधा मक  

1. शमशरे बहादरु िसंह क  का य चेतना और िश प गठन पर काश डािलये। 

2. गितशील का या दोलन और शमशरे का मह व पर िवचार तुत क िजय े

3. शमशरे क  का यभाषा और िब ब िवधान का मह व बताइये।  

4. शमशरे गितवाद और योगवाद दोन  क  चेतना से िभ न िक म के किव ह- कैस?े 

5. शमशरे बहादरु िसंह क  किवताओ ंक  अ तव तु का मह व प  क िजए। 
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इकाई ीकांत वमा पाठ और आलोचना
इकाई क   परेखा  
19.1 तावना 
19.2 उ े य 
19.3 सातव दशक क  किवता और ीकांत वमा  
 19.3.1 ीकांत वमा: श द िश प क  साथकता 
 19.3.2 ीकांत वमा: नई का य भाषा क  तलाश 
 19.3.3 ीकांत वमा: संि  प रचय और रचनाए ँ
19.4 ीकांत वमा: पाठ और आलोचना 

19.4.1 ीकांत वमा क  किवताए:ँ पाठ 
19.4.2 ीकांत वमा क  किवताए:ँ आलोचना 

19.5 सारांश 
19.6 श दावली 
19.7 अ यास  के उ र 
19.8 संदभ ंथ सचूी 
19.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
19.10 िनबंधा मक  
 

19.1  तावना 

 पवू क  इकाई म आपने समकालीन किवता और शमशरे बहादरु िसंह का अ ययन 
िकया समकालीन किवता गहरे अथ म राजनीितक किवता ह।ै उस पीढ़ी के अिधकांश किवय  ने 
समय-समाज-राजनीित क  िचंताओ-ंतनाव  का सजृनशीलता से सीधा र ता कायम िकया, इन 
किवय  ने अपने समय-समाज क  ि थित से ु ध होकर िनतांत ता कािलकता को रचना म 
उतारने का य न िकया, प रणाम यह हआ िक इनका ऐितहािसक िववके कंुद होता गया और 
भाषा जातीय मिृत के गहरे बोध से कटती गई। वह दौर मोहभंग का भी ह ैऔर मिृत ंश का 
भी। धीरे-धीरे का यभाषा म सपाटता सतहीपन और मानवीय द र ता आती गई। अकिवता के 
चीखते का य महुावरे यौन ांित क  आवाज बनते गये, नवगीतकार  का दौर अबौि क 
ि थितय  का िशकार होता गया, नववामपंथी-जनवादी किवताओ ंक  नारेबाजी अका या मक 
लगने लगी- जैसे किवता राजनीितक दलदल म फँसकर गहरी सां कृितक जड़  और वचैा रक 
ि थितय  क  धरूी से उतरने लगी। इस िनराशा, घटुन, अराजकता और मू यहीनता के माहौल म 
अमरीक  किव एिलन िग सबग 1962-63 म भारत आया, उसका थायी िनवास बनारस था 
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लेिकन उसके यौनवाद का भाव यवुा किवय  पर पड़ा। िग सबग का ‘हाउल’ यवुा किवय  का 
‘धम ंथ’ बन गया ऊब, उपभो ावाद और यौन-िवकृितय  क  बजबजाहट के वीभ स िच  
‘मिु संग‘ और ‘कांकावती’ म देखे जा सकते ह। डॉ0 न दिकशोर नवल ने इस दौर को ‘नयी 
िव ोही पीढ़ी क  किवता’ नाम िदया ह-ै िजसके िस  किव ह ीकांत वमा (1931-1986) 
और धिूमल (1931-86)। सातव दशक क  िह दी किवता म सीमाओ ं का अित मण कर 
िव ोह क  एक नयी भिूम िनिमत करने वाल  म ीकांत वमा मह वपूण किव ह। 

 

19.2  उ े य 

 इस इकाई म आप सातव दशक के मह वपणू किव ीकांत वमा क  किवता म 
अिभ य  समकालीन वा तिवकता क  तीखी चेतना का अ ययन करगे। इस इकाई को पढ़ने के 
बाद आप देखगे िक सन ्60 के बाद क  िह दी किवता म ीकांत वमा िकस कार नयी चेतना 
का िवकास करते ह। यह इकाई सातव दशक क  किवता के िविभ न पहलओु ं के साथ-साथ 

ीकांत वमा और आधिुनकतावादी का य महुावर  से भी प रिचत करायेगी। 

 

19.3 सातव दशक क  क वता और ीकांत वमा 

 सातव दशक क  किवता क  मह वपणू िवशेषता यह ह ै िक उसने वातं यो र 
सामािजक-राजनीितक जीवन के पाख ड, वाथपरता, अतंिवरोध, हताशा और िव ूपता को 
बहत ही नंगी और बेलौस भाषा म उजागर िकया; इस किवता को ‘मोहभंग क  किवता’ मा  
कहना उिचत नह  ह।ै भारतीय वतं ता- ाि  से मोह तो नई किवता के किवय  को हआ था 
इसिलए बदली हई प रि थितय  म यथाथ के सा ा कार से मोहभगं उ ह  का हआ ह।ै नये किव 
न वाधीनता आ दोलन म िह सा िलय ेथ,े न उसके आदश  से भािवत थे और न उससे उ मीद 
ही लगाए थे। उ ह ने तो वाधीन भारत के  और हताशा त वातावरण म ही आखं ेखोली 
थ , इसिलये वे केवल िव ोही थ,े अपने सामािजक और रा ीय जीवन के यथाथ के ित 
आ ोश और अ वीकार का भाव रखने वाले थे । डॉ0 नामवर िसंह ने आलोचना के माच 
1968 के अकं म यवुालेखन पर बहस का ा प तुत करते हए इसक  ताईद क  और इस 
तरह मोहभगं क  किवता क  जगह ‘यवुा किवता’ श द चलन म आया। इन यवुा किवय  न े
राजनीित, राजनीितक दल, िवचार-भाव और जनता से नए ढंग का स बंध थािपत िकया और 
राजनीितक किवता िलखते हए भी अपनी सजृना मक वतं ता को सुरि त रखने क  कोिशश 
क , बि क उसी के बल पर उ ह ने गितशील राजनीितक किवय  से अलग एक नई िक म के 
राजनीितक किव के प म अपनी पहचान बनाई। 
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 मोहभंग क  ि या सबसे अिधक तीख े प म सबसे पहल े ीकांत वमा म िदखलाई 
पड़ी- ‘मायादपण’ सं ह (1957) म। यह सं ह उनके पहले का य सं ह ‘भटका मघे’ (1957’ 
के ठीक दस साल बाद कािशत हआ, िजसम व े िब कुल बदले हए प म सामने आए। 
‘मायादपण’ म ीकांत वमा ने घोषणा क  िक.... ‘‘सारे संसार म स यताए ँिदन िगन रही ह/ या 
म भी िदन िगनूँ ?/अपने िनरान द म/रक और भाग और लीद रह े गधे से/म पछूकर/आग े बढ़ 
जाता ह/ँमगर ख़बरदार! मझुे किव मत कहो।/म बकता नही ह ँ किवताए/ँइज़ाद करता ह ँ
/गाली/िफर उसे बदुबुदाता ह/ँ म किवताए ँबकता नह  ह/ँम थकता नह  ह ँ /कोसते।” ीकांत 
वमा ने किवता का िवषय बनाया, चार  ओर स ेमू यहीन और ू रतापणू संसार को, िजसम जीने 
के िलए वे िववश थे। उ ह ने इस प रि थित को ‘मृ य’ु नाम िदया और ‘अवसाद’ को अपनी 
किवता का थायी भाव बनाया। यही वह समय था, जबिक राजनीित म लोिहया क  
लोकि यता बढ़ी थी और व े अपने गरै-कां ेसवाद के नारे को यवुा लेखक  म ‘ यव था का 
िवरोध’ के नारे म त दील कराने म सफल हए थे। यह मोहभंग क  ि या को चरम तक पहचँना 
ही था, िजसम सारा जोर इस बात पर था िक यथाि थितवाद टूटे और ि थित बेहतर हो। मलयज 
ने िलखा ह ै िक ‘‘नेह  यगु का सािह य इसी शानदार मोहभंग का सािह य ह।ै इसके िवपरीत 
नेह  यगु के बाद क  राजनीित आम आदमी क  राजनीित ह।ै छा -असंतोष, घरेाव और दल-
बदल म आम आदमी क  ही नस बजती ह।ै िजस राजनीित के अ तगत यनूतम काय म का 
झ डा पाट -िस ांत  के िचथड़े को िमलाकर बनाया गया हो, वहाँ मोहभगं क  गुंजाइश रह ही 
नह  जाती। आम आदमी क  राजनीित ि थित के इस कटु वीकार से शु  होती ह।ै” ीकांत 
वमा क  किवताए ँबिुनयादी तौर पर इसी कटुि थितय -प रि थितय  क  स चाई क  सा ा कार 
क  किवताए ँ ह। उनके ारंिभक का य सं ह -भटका मेघ, मायादपण, िदनारंभ, जलसाघर म 
आ मरित और आ म ाधा भाव क  धानता ह,ै भीड़ से नफरत और घणृा का भाव ह।ै इन 
सं ह  म यौन िवकृितय  क  बजबजाहट भी कम नह - जसैे ‘ि याँ जो ेिमका नह  थ  न 
वे याए/ँिब तर पर/छाप क  तरह/दसूरे सबेरे धलू जाती ह।’ या ‘जैसे िकसी वे या के कोठे 
से/अपने को बझुा कर’- यह सब इस बात का ल ण ह ै िक इन रचनाओ ं म ऊब, 
अिनणया मकता, आ ामकता, िवड बना, यौन-िवकृित- यह सब आधिुनकतावाद का 

ितफलन ह,ै लेिकन ‘मगध’ सं ह क  किवताओ ंम शांित ह,ै ठहराव ह,ै सोच ह,ै रा त े क  
खोज ह ैऔर ऐितहािसक अतीत को वतमान क  असंगित से जोड़ने का यास भी ह।ै यह यास 
‘जलसाघर’ किवता म भी ह:ै 

  ‘‘बार-बार पैदा होती ह ैआशंका, बार-बार मरता ह ै

  वशं। 

  या म इसी कार, िब कुल बेलाग, यहाँ स े

  गज़ुर जाऊँ ? 
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  ह ेई र! मझुको मा करना, िनणय 

  कल लूँगा, जब 

  िनणय हो चकुा होगा”  

ीका त वमा िजस भटकाव और अि त ववादी अवसाद के दौर म किवता करते ह, उसम 
‘इसके बाद कुछ भी कहना बेकार ह।ै’ कोई भी जगह नह  रही/रहने के लायक/न म आ मह या 
कर कर सकता ह/ँन और  का/खनू! न म तुमको ज मी/कर सकता ह ँ /न तुम मझु/ेिनर ।/तुम 
जाओ अपने बिह त म/म जाता ह/ँअपने जह नमु म। यहाँ समय-समाज क  चुनौितय  से उपजी 
बौि क िच ताओ ंका सजृनशीलता से सीधा र ता कायम हआ ह।ै ये किवताएँ अपनी का य 
संवदेना म इतनी धारदार, िनभय और यापक ह िक उसम न केवल राजनीितक-आिथक े  के 

ाचार, च र हीनता पर तेज िट पिणया,ँ यं यव ोि या,ँ खीझ-आ ोश-गु सा-िव ोह क  
मु ाए ँह- वरन ्मानवीय साथकता के सारे सरोकार सि य हो उठे ह। ऐसे म लोकतं  म िव ास 
कायम रखना मिु कल ह।ै ीकांत वमा ने इसे सहज ढग से अिभ य  िकया:-  

‘‘कुछ लोग मिूतयाँ बनाकर 

  िफर बेचगे ांित क  (अथवा षड्यं  क ) 

  कुछ लोग सारा समय 

  कसम खायगे लोकतं  क  

  मझुसे नह  होगा 

  जो मझुसे नह  हआ 

  वह मरेा संसार नह  ह।ै” 

19.3.1  ीकांत वमा: श द िश प क  साथकता  

ीकांत वमा वातं यो र भारत म या  भयावहता, आतंक, अ याय, शोषण, अजनिबयत, 
उदासी तथा राजनीितक ासदी को उ ािटत करने वाले अ यंत सजग किव ह। व ेमू य ि  के 
िवरोध से किवता शु  करते ह और िवरोध म ही समा  भी। उनक  किवताओ ं पर यु  क  
खौफनाक छाया मडँराती हई सी ह ै और अमानवीय बबरता का ती  िवरोध सहज दखेा जा 
सकता ह।ै यह अचानक नह  ह ैिक उनक  किवताओ ंम इितहास के िस  यु -नायक िकसी न 
िकसी प म आते ह। यु  और शांित, अ याय और याय, बबरता और िजजीिवषा का  
उनक  परूी किवताओ ंम या  ह।ै अना था, घटुन, सं ास, उदासी और टूटते हए जीवन के बीच 
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ितरोधी शि य  से जझूने क , यथाि थित को तोड़ने क  शि  वाली किवताओ ंके िलए भाषा 
का सजग उपयोग ज री ह।ै ीकांत वमा क  किवताओ ंम बगल से गोली का दनाक से गजुरना, 
कह  बत का पड़ना, घोड़  का िहनिहनाना, ह यार  का मछू  पर ताव दनेा, सहसा बम फटना- 
यह सब अनायास नह  ह।ै यह सब उनके समय का सच ह।ै कृि मता और पर परागत जड़ता का 

ितरोध के िलए ीकांत वमा अपनी किवताओ ंम बेलौस व य दतेे ह:- 

  ह ेई र! सहा नह  जाता मुझसे अब 

  और  क  सिुवधा स े

  जीने का ढंग। 

  × × ×  

  ह ेई र! मझुसे बरदा त नह  होगा 

  यह मनी ला ट। 

  सहन नह  होगा 

  यह गमले का कै टस 

  िपकिनक के। चटुकुल े

  आिफ़स का यौरा 

  और 

  दशेभ  किवय  क  

  किवताए।ँ 

  ( मा कर मिहलाए)ँ 

  म अपने कमरे म खड़ा ह ँन न- ‘जलसाघर’ क  किवताओ ंम मशः गोली 
का दनाक से चलना और घोड़े का बार-बार आना और िवजतेा, चेको लोवािकया, ढाका बेतार 
के , यु  नायक, बाबर और समरकंद- जैसी किवता म बबरता, छीना-झपटी, लटू-खसोट, 
अ याय -अ याचार, दमन-शोषण व ह या-फरेब से भरी होना उनक  सजग राजनीितक चेतना 
का प रणाम और माण ह।ै यहाँ ‘साि वयाँ चली आ रही ह, हया और बेशम /फली और फूली/ 
िकसको दूँ अपना बयान ? हलफ़नामा/उठाऊँ/िकसके सामने ? कोई ह ै? या केवल/िबयाबान ह ै
? मरेे पास कहने के िलय/ेकेवल दो श द ह/‘लौट जाओ।’ यरूोप/बड़बड़ा रहा ह ै बखुार 
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म/अमे रका/परूी तरह भटक चकुा ह,ै अधंकार म/एिशया पर/बोझ ह ैगोरे इ सान का/संभव नह  
ह/ैकिवता म यह सब कर पाना’- ये ऐसी किवताएँ ह जो इजलास के सामने हलफ़नामा उठाने 
को तैयार ह, पर उनके िलए यायालय बंद हो चकेु ह। उनक  किवताओ ंम ‘िवलाप’, ‘संताप’, 
‘चीख’ जैसे श द  का बार-बार योग क णा सिृजत करता ह।ै गरज यह ह ैिक ीकांत वमा क  
किवताओ ं म क णा के िच  भयानक और नाटक य लगने वाले का य संसार को मानवीय 
संदभ देकर पाठक क  संवदेना का िव तार करते ह। उनक  किवताएँ केवल भाषा क  शि  को 
ही नह  बढ़ाती बि क ि थित का िव ेषण भी करती ह। उनके यहाँ श द बलुटे का काम करत े
ह :-  

 ‘‘हमारा या दोष? 

 न हम सभा बुलाते ह 

 न फैसला सनुाते ह 

 वष म एक बार 

 काशी आते ह- 

 िसफ यह कहने के िलए 

 िक सभा बलुाने क  भी आव यकता नह  

 हर यि  का फैसला 

 ज म से पहले हो चकुा ह।ै” 

भािषक- ि या और का य- ि या दोन  क  सजृना मकता वयं ीकांत वमा क  किवताओ ं
म एक खास का य-टोन पैदा करती ह।ै 

‘मगध’ म मगध, काशी, कोसांबी, हि तनापरु, मथरुा, नाल दा, त िशला, कोसल, अशोक, 
शकटार, अजातश ,ु वसंतसेना, आ पाली इ यािद का जादईु मरण ह,ै साथ ही मायालोक भी 
ह।ै यहाँ धानता आ ममथंन का ह।ै यं य, व ोि  व िवड बना को ीकांत वमा आ ामकता 

दान नह  करते ह। ांित का हहआता माहौल नह  बनाते ह। यहाँ अतीतकालीन इितहास के 
बड़े-बड़े नाम ह लिेकन वे केवल बहाना मा  ह। सच ह ैकेवल ासिदय  और मनोविृ य  को 
समचूे संदभ के साथ खोल देने क  रचना मक छटपटाहट-  

‘‘ब धओु ं

  यह वह मगध नह  
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  तुमने िजसे पढ़ा ह ै

  िकताब  म 

  यह वह मगध ह ै

  िजसे तुम 

  मरेी तरह गवाँ 

  चकेु हो।” 

यहाँ मह वपणू ह ै बातचीत और स बोधन का लहजा। ऐितहािसक-पौरािणक िमथक  का 
ीकांत वमा ने साथक उपयोग िकया ह।ै यहाँ इितहास के पा  भी िमथक के प म आये ह। इस 

रचना मक उपलि ध को ‘मगध’ म इस कार य  िकया हःै- 

 ‘केवल अशोक लौट रहा ह ै 

 और सब 

 किलंग का पता पछू रह ेह 

 केवल अशोक िसर झकुाए ह ै

 और सब िवजतेा क  तरह चल रह ेह।’ 

19.3.2 ीकांत वमा: नयी का यभाषा क  तलाश   

ीकांत वमा क  परवत  किवताओ ंम पि मी आधुिनकतावादी िचंतन और संवदेना का भाव 
अिधक ह।ै वे ‘िसिनिस म‘ के िवचार को मिु  के तलाश के िवचार म बदलने का यास करते 
ह तथा सामािजक संगठन और कौशल से ा  होने वाली वतं ता क  भी तलाश करना चाहते 
ह। इसिलये अपने दौर क  भावधारा के अनु प ही ीकांत वमा नई किवता क  भाषा को न  
कर अपने िलए एक ‘िनवसन’ भाषा गढ़ते ह और ऐसे िश प क  खोज करते ह, िजसम किवता 
भीतर से जड़ुी होने पर भी ऊपर से खंिडत िदखलाई पड़ती थी और िजसम तकु  के साथ ड़ा 
करने का भरपूर अवसर उपल ध होता ह-ै ‘‘कोई मरेे िब तरे पर/आकर/सो गया ह/ैकोई मरेा 
बोझ/अपने/क धे पर/ढो रहा ह/ैम जंगल  के साथ/सगुबगुाना चाहता ह ँ /और/शहर  के 
साथ/िचलिचलाना/चाहता ह।ँ” ीकांत वमा ने अ यानु यास के िखलवाड़ के संयोजन स े
अथचम कार एवं किवता क  संरचना म िवशषे कसावट का िनमाण िकया ह।ै यह िवशषेता यहाँ 
केवल िश प या संरचना का अगं नह  ह,ै वह उनके ि कोण को भी सिूचत करती ह।ै क य क  
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अथगंभीरता के अभाव म तुक  का िखलवाड़ िनरा िखलवाड़ रह जाता जबिक यहाँ वह 
अथ मता म विृ  करता ह-ै 

  म हरेक नदी के साथ 

  सो रहा ह ँ

  म हरेक पहाड़ 

  ढो रहा ह ँ

  म सखुी 

  हो रहा ह ँ

  म दःुखी 

  हो रहा ह ँ

  म सखुी-दुःखी होकर 

  दःुखी-सखुी 

  हो रहा ह ँ

  म न जाने िकस क दरा म 

  जाकर िच लाता ह:ँ म 

  हो रहा ह:ँ म 

  हो रहा ह-ँ  

आरंभ का श द-कौतकु यहाँ अ त तक आत-ेआते सवथा गभंीर अथ यंजना हण कर लेता ह।ै 
यही ीकांत वमा क  किवताओ ंका अथगौरव ह।ै ‘मगर खबरदार/मझु ेकिव मत कहो। म बकता 
नह  ह ँकिवताएँ/ईजाद करता ह ँगाली/िफर उसे बुदबदुाता ह/ँम किवताए ँबकता नह  ह’ँ- ऐसी 
का य पंि य  क  अितनाटक यता िकसी अथ म उनक  किवता क  सीमा भी कही जा सकती 
ह।ै  

 ीकांत वमा श द  से कम संकेत  से अिधक किवता बनाते ह। उनक  किवताओ ंम 
सहायक ि याओ ंका योग नह  के बराबर ह।ै उनक  का य पंि याँ भागती हई-सी लगती ह- 
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अ-प-न/ेआप/स-ेमने/उसे/मा-रा/स-ड़-क/के/िक-ना-रे/बैठी/बूढ़ी/औ-र-त/क-ह-ती/ह।ै ‘ह यारा‘ 
या ‘िवजेता‘ जैसी किवताओ ं म एक श द से दसूरा श द िनकलता ह,ै एक वा य से दसूरा 
वा य िनकलता ह,ै एक िच  से दसूरा िच  िनकलता ह।ै श द िच  क  यह मागतता ऐसी ह ै
मानो किव आज क  वा तिवकता का ज दी से ज दी बयान कर डालना चाहता ह ै य िक 
दिुनया भर क  वा तिवकताए ँएक दसूरे से गड्डमड्ड होने को ह।  

 ीकांत वमा अपनी किवताओ ं म व न संसार जैसा रचते ह खासकर ‘मायादपण‘ 
और ‘जलसाघर’ क  किवताओ ंम, जहाँ बहत सारे अस ब  िच  अचानक जड़ुने लगते ह। 
शायद किव अपने चार  ओर क  अ यव था को स पणूता म य  करना चाहता ह-ै  

  ‘‘म और तुम। अपनी िदनचया के 

  पृ  पर 

  अिंकत थे 

  एक संयु ा र।”  

या ‘धो-धो जाता ह/ैकौन/बार-बार आसूँ से क चड़ म लथपथ/इस/पृ वी के पाँव ?/निदय  पर 
झकुा हआ काँपता ह ैकौनः किव अथवा सि नपात ? ’- यह िच ा मकता ही ीकांत वमा क  
किवताओ ंक  िवशेषता ह।ै वे दखे ेहए िच  को कभी यं यपणू, कभी िवड बनापूण और कभी 
नाटक य बनाकर रखते चलते ह। कह -कह  तुकबाजी भी खबू करते ह- सनु पड़ती ह ैटाप/-झले 
रहा ह ँथाप/कहए पर बैठा ह ैनीला आकाश-। इतने बड़े बोझ के नीचे भी/दबी नह , छोटी-सी 
घास। म एक भागता हआ िदन ह ँऔर कती हई रात-/म नह  जानता ह ँ/म ढूँढ़ रहा ह ँअपनी 
शाम या ढूँढ रहा ह ँअपना ात।- ऐसी किवताएँ ‘िदनार भ‘ सं ह म खबू ह। यहाँ ायः छोटी 
किवताए ँह। इनम ती  वचैा रक सघनता ह ैलेिकन इनके छोटे-छोटे िब ब एक यापक अनभुव 
जगत को समटेने और खोलन ेवाले ह। ीकांत वमा क  छोटी किवताओ ंम जो ऐि कता और 
िच ा मकता िमलती ह,ै वह उनके पाठक  को राहत दतेी ह।ै ऐसे पाठक  को, जो उनक  ल बी 
किवताओ ंके आतंक और नरक से गज़ुर रह ेहोते ह।  

 ीकांत वमा क  किवताओ ं के िमक िवकास म म यह देखना िदलच प ह ै िक 
उनक  ारंिभक किवताओ ंम ा य प रवशे के ित गहरा लगाव ह।ै नदी, घाट, टीला, खडँहर, 
िचिड़या, आकाश, बादल, खते, गलुाब, टेस,ू बट, पीपल, सावन, परुवाई, आषाढ़ी स या, 
फागनुी, हवा, उदास लहर, झाड़ी-झरुमटु, बेल-काँटा, उजली-गोरी-चाँदनी इ यािद ा य कृित 
के अनेक ताजा िच  इन किवताओ ंम मौजदू ह। बाँस  का झरुमटु, तुलसी का चौरा, सरस  का 
खेत, महए के फूल, पोखर का जल, मड़े  पर बैठे पंथी, गाय  क  खड़पड़, सूखी-दरक  धरती, 
उजड़ी खपरैल जैसी ामीण श दावली का भी चरु योग हआ ह,ै लेिकन परवत  सं ह क  
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किवताओ ं म जो आ मीयता, कोमलता, लोक-स पिृ  और एक खास हद तक जो रोमानी 
अ दाज िदखायी पड़ता ह,ै वह एकदम नया ह।ै पहले सं ह म जो ा य और क बाई प रवशे 
था, वह बाद के सं ह  म महानगरीय हो गया ह-ै अ यंत जिटल, यापक, ू र और िनमम। यहाँ 
वतमान अमानवीय भयावहता का परूा लोब घमूने लगता ह-ै िवयतनाम, चेको लोबािकया, 

े मिलन, अमे रका, िहरोिशमा, पे रस, यनूान, ढाका तथा समरकंद के साथ-साथ लेिनन, 
टािलन, बे रया, िलंकन, लाडइथरली, गोडस,े अशोक इ यािद न जाने िकतन ेनामी-बदनामी 

इितहास पु ष अिभनय करते से िदखते ह। इन किवताओ ंका मु य वर गु सा, िव ोह, घणृा, 
ोभ, छटपटाहट के साथ-साथ िनमम हार का ह।ै  

19.3.3  ीकांत वमा: जीवन प रचय और रचनाए ँ 

 ज म 18 िसत बर 1931 िवलासपरु (छ ीसगढ़), ारंिभक िश ा िवलासपरु से। 1956 
म नागपुर िव िव ालय से िह दी सािह य म एम0ए0। िश क और प कार प म जीवन का 

ारंभ। भारतीय िमक (1956-58), कृित (1958-61), िदनमान (1964-77) तथा विणका 
(1985) जैसे प  से स ब । यूरोप के िव िव ालय  क  या ा। अयोबा िव िव ालय के 
इ टरनेशनल राइिटंग ो ाम म 1970-71 तथा 78 म अितिथ किव के प म स ब । 1957 म 
भटका मघे, 1967 म मायादपण, 1967 म िदनारंभ, 1973 म जलसाघर, 1964 म ‘मगध’ 
किवता सं ह  का काशन। झाड़ी (1964) संवाद (1969) कहानी सं ह का काशन। दसूरी 
बार (1968) उप यास का काशन। ‘िजरह‘ नाम से 1973 म आलोचनाकृित। अपोलो का रथ 
(1975) या ावतृांत। आ ईे वो नेस क  क  किवताओ ंका अनवुाद ‘फैसल ेका िदन’ (1970) 
नाम से तथा ‘बीसव  शता दी के अधंेरे म’ (1982) म सा ा कार व वातालाप का काशन। 
1973 म उ ह म य दशे सरकार ने ‘उ सव 73’ के अ तगत स मािनत िकया। 1977 म ही 
तुलसी परु कार (म य दशे)। 1987 म आचाय न ददलुारे वाजपेयी स मान। 1980 म म य दशे 
सरकार का िशखर स मान। 1984 म किवता केरल का ‘कुमारआशान’ रा ीय परु कार। इसके 
अित र  संयु  रा संघ यवुा प रषद ्का रा ीय परु कार तथा िद ली सरकार का सािह य-
कला प रषद ् परु कार और इिंदरा-ि यदिशनी पुर कार। 21 मई 1986 को गले के कसर से 
अमे रका म मृ य।ु  

 

19.4 ीकांत वमा: पाठ और आलोचना 

19.4.1  ीकांत वमा क  किवताए:ँ पाठ 

   1. माया-दपण 

 देर से उठकर 
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  छत पर सर धोती 

   खड़ी हई ह ै

 देखते-ही-दखेते  

   बड़ी हई ह ै

  मरेी ितभा 

 लड़त-ेझगड़ते 

  म आ पहचँा ह ँ

 उखड़ते-उखड़ते 

   भी 

     मने 

       रोप ही िदये पैर 

      बैर 

    मझुे लेना था 

 पता नह  

  कब या िलखा था 

    या देना था। 

 अपना एकमा  इ तेमाल यही िकया था- 

 एक सईु क  तरह 

  अपने को 

   अपने प रवार से िनकालकर 

    तु हारे जीण जीवन को िसया था। 

     (दोन  हाथ  म सँभाल 
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      अपने होठ  स े  

       छुलाकर) 

     बहते हए पानी म झलुाकर 

      अपने पाँव 

 म अनभुव कर रहा ह ँसबकुछ 

  बस छूकर 

   चला जाता ह ै

    छला जाता ह ै

     आकाश भी 

    सयू स े

     जो दसूरे िदन 

      आता नह  ह ै

 कोई और सयू भजे दतेा ह।ै 

     िवजतेा ह ै

      कौन 

       और 

    िकसक  पराजय ह-ै 

 सारा संसार अपने काम  म 

  फँसाये अपनी उँगिलयाँ 

   उधेड़बनु करता ह।ै 

    डरता ह ै

     मझुसे     
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      मरेा पड़ोस। 

 म अपनी करततू  का दरोगा ह।ँ 

  नह , एक रोज़नामचा ह ँ

   मझुम मरेे अपराध 

    ह-ब-ह किवताओ-ंसे 

     दज ह। 

      मज़ ह 

       िजतने 

    उनसे यादा इलाज ह। 

 मरेे पास ह कुछ कु ा-िदन  क  

    छायाए ँ

      और िब ली-रात  के 

     अ दाज ह। 

 म इन िदन  और रात  का 

   या क ँ  ? 

 म अपने िदन  और रात  का 

      या क ँ  ? 

 मरेे िलए तुमसे भी बड़ा  

  यह सवाल ह।ै 

यह एक चाल ह,ै 

 म हरेक के साथ 

  शतरंज खेल रहा ह ँ
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 म अपने ऊलजलूल 

  एका त म 

   सारी पृ वी को बेल रहा ह।ँ 

म हरेक नदी के साथ  

  सो रहा ह ँ

म हरेक पहाड़ 

  ढो रहा ह।ँ 

  म सखुी 

   हो रहा ह ँ

 म दखुी 

  हो रहा ह ँ

म सखुी-दुखी होकर 

  दखुी-सखुी 

  हो रहा ह ँ

  म न जाने िकस क दरा म 

   जाकर िच लाता ह:ँ म 

   हो रहा ह।ँ म 

   हो रहा ह ँ

अनगुूजं नह  जाती! 

  लपलपाती 

  मरेे पीछे 

   चली आ रही ह ै
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 चली आये। 

  मझुे अभी कई लड़िकय  से 

   करना ह ै ेम 

  मझुे अभी कई कु ड  म 

   करना ह ै नान 

  अभी कई तहख़ान  क  

   करनी ह ैसैर 

 मरेा सारा शरीर सखू चकुा  

  मगर सािबत ह ै

   पैर! 

 म अपना अ धकार, अपना सारा अ धकार 

  ग द ेकपड़  क  

  एक गठरी क  तरह 

   फक सकता ह।ँ 

 म अपनी मार खायी हई 

 पीठ 

   सक सकता ह ँ

      धपू म 

  बेिटयाँ और बहए ँ

    सपू म 

      अपनी-अपनी 

   आय ुके  
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     दान े

       िबन 

    रही  

        ह। 

सारे संसार क  स यताए ँिदन िगन रही ह। 

 या म भी िदन िगनूँ ? 

  अपने िनरान द म 

   रक और भाग और लीद रह ेगधे स े

    म पछूकर 

     आग ेबढ़ जाता ह ँ

मगर ख़बरदार ! मुझे किव मत कहो 

 म बकता नह  ह ँकिवताएँ 

  ईज़ाद करता ह ँ

   गाली 

   िफर उसे बुदबदुाता ह।ँ 

म किवताए ँबकता नह  ह।ँ 

म थकता नह  ह ँ

   कोसने। 

सरदी म अपनी स तान को 

केवल अपनी 

िह मत क  रजाई म लपेटकर 

  पोसते 
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ग़रीब  के महु ले से िनकलकर 

 म 

 एक ब द नगर के दरबाज ेपर  

    खड़ा ह।ँ 

 म कई साल से 

 पता नह  अपनी या िकसक  

 शम म 

  गड़ा ह ँ! 

 तुमने मरेी शम नह  देखी ! 

 म मात कर 

 सकता ह ँ

मिहलाओ ंको। 

 म जानता ह ँ

  सारी दिुनया के 

   बनिबलाव  को 

 हमशेा से जो बैठे ह 

  ताक म 

 काफ़  िदन  से म 

  अनभुव करता ह ँतकलीफ़ 

   अपनी  

   नाक म। 

  मझुे पैदा होना था अमीर घराने म। 
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अमीर घराने म 

  पैदा होने क  यह आकां ा  

  सास-साथ 

   बड़ी होती ह।ै 

     हरेक मोड़ पर 

      ेिमका क  तरह 

  मृ य ु

     खड़ी होती ह।ै 

शरीरा त के पहल ेम सबकुछ िनचोड़कर उसको दे जाऊँगा जो भी मझु े िमलेगा। म यह अ छी 
तरह जानता ह ँिकसी के न होने से कुछ भी नह  होता; मरेे न होने से कुछ भी नह  िहलेगा। मरेे 
पास कुरसी भी नह  जो खाली हो। मनु य वक ल हो, नेता हो, स त हो, मवाली हो-िकसी के न 
होने से कुछ भी नह  होता। 

 नाटक क  समाि  पर 

   आसँ ूमत बहाओ। 

     रेल क  िखड़क  स े

  हाथ मत िहलाओ। (‘माया दपण’ सं ह से) 

2. हि तनापरु का रवाज़ 

 म िफर कहता ह ँ

 धम नह  रहगेा, तो कुछ नह  रहगेा-- 

 मगर मरेी 

 कोई नह  सनुता! 

 हि तनापरु म सनुने का रवाज़ नह -- 

 जो सनुते ह 
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 बहरे ह या 

 अनसनुी करने के िलए 

 िनयु  िकये गये ह 

 म िफर कहता ह ँ

 धम नह  रहगेा, तो कुछ नह  रहगेा-- 

 मगर मरेी 

 कोई नह  सनुता 

 तब सनुो या मत सनुो 

 हि तनापरु के िनवािसय ! होिशयार ! 

 हि तनापरु म 

 तु हारा एक श  ुपल रहा ह,ै िवचार-- 

 और याद रखो 

 आजकल महामारी क  तरह फैल जाता ह,ै 

 िवचार।   (‘मगध’ सं ह से) 

3. मिणकिणका का डोम 

 डोम मिणकिणका से अ सर कहता ह,ै 

 दःुखी मत होओ 

 मिणकिणका, 

 दःुख तु ह शोभा नह  देता 

 ऐसे भी मशान ह 

 जहाँ एक भी शव नह  आता 

 आता भी ह,ै 
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 तो गगंा म 

  नहलाया नह  जाता 

 डोम इसके िसवा कह भी  

 या सकता ह,ै 

 एक अकेला 

 डोम ही तो ह ै

 मिणकिणका म अकेले 

 रह सकता ह ै

 दःुखी मत होओ, मिणकिणका, 

 दःुख मिणकिणका के 

 िवधान म नही 

 दःुख उनके माथे ह ै

 जो पहचँाने आते ह, 

 दःुख उनके माथे था 

 िजसे वे छोड़ चल ेजाते ह  

 

भा यशाली ह, वे 

जो लदकर या लादकर 

काशी आते ह 

दःुख  

मिणकिणका को स प जाते ह 

दःुखी मत होओ 
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मिणकिणका,  

दःुख हम शोभा नह  देता 

ऐसे भी डोम ह, 

शव क  बाट जोहते 

पथरा जाती ह िजनक  आँख, 

शव नह  आता-- 

ठसके िसवा डोम कह भी या सकता ह!ै  (‘मगध’ सं ह से) 

4. ह त ेप 

 कोई छ कता तक नह  

 इस डर से 

 िक मगध क  शाि त 

 भंग न हो जाय, 

 मगध को बनाये रखना ह,ै तो, 

 मगध म शाि त 

 रहनी ही चािहए  

  

मगध ह,ै तो शाि त ह ै

 कोई चीखता तक नह  

 इस डर से 

 िक मगध क  यव था स े

 दखल न पड़ जाय 

 मगध से यव था रहनी ही चािहए 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  204 

 

  

मगध म न रही 

 तो कहाँ रहगेी ? 

 या कहगे लोग ? 

 लोग  का या ? 

 लोग तो यह भी कहते ह, 

 मगध अब कहने को मगध ह,ै 

 रहने को नह  

कोई ट कता तक नह  

इस डर से 

िक मगध म 

टोकने का रवाज़ न बन जाय 

 

एक बार शु  होने पर  

कह  नह  कना ह त ेप-- 

 

वसेै तो मगधिनवािसयो 

िकतना भी कतराओ 

तुम बच नह  सकते ह त ेप से-- 

जब कोई नह  करता 

तब नगर के बीच से गज़ुरता हआ 

मदुा 
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यह  कर ह त ेप करता ह-ै- 

मनु य य  मरता ह ै?   (‘मगध’ सं ह से) 

5. तीसरा रा ता 

मगध म शोर ह ैिक मगध म शासक नह  रह े

जो थ े

व ेमिदरा, माद और आल य के कारण 

इस लायक 

 नह  रह े

िक उ ह हम 

 मगध का शासक कह सक 

लगभग यही शोर ह ै

 अव ती म 

यही कोसल म 

 यही 

 िवदभ म 

िक शासक नह  

 रह े

जो थ े

उ ह मिदरा, माद और आल य न े

इस 

 लायक नह  

 रखा 
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िक उ ह हम अपना शासक कह सक 

तब हम या कर ? 

शासक नह  ह गे 

 तो काननू नह  होगा 

कानून नह  होगा 

 तो यव था नह  होगी 

यव था नह  होगी 

 तो धम नह  होगा 

धम नह  होगा 

 तो समाज नह  होगा 

समाज नह  होगा 

 तो यि  नह  होगा 

यि  नह  होगा 

 तो हम नह  ह गे 

हम या कर ? 

कानून को तोड़ द ? 

 धम को छोड़ द ? 

  यव था को भगं कर ? 

िम ो- 

दो ही   

   रा ते ह: 

    दनु ित पर चल 
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      नीित पर बहस 

       बनाये रख 

दरुाचरण कर 

 सदाचार क  

   चचा चलाये रख 

अस य कह,  

अस य कर 

 अस य िजएं-- 

स य के िलए  

 मर-िमटने क  आन नह  छोड़ 

 अ त म, 

 ाण तो 

  सभी छोड़ते ह 

यथ के िलए 

 हम 

  ाण नह  छोड़ 

िम - 

तीसरा रा ता भी 

 ह-ै- 

 मगर वह 

    मगध 

  अव ती 
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     कोसल 

   या 

     िवदभ 

       होकर नह  

    जाता।      (‘मगध’ सं ह से) 

19.4.2  ीकांत वमा क  किवताए:ँ आलोचना 

 ीकांत वमा क  किवता म समकालीन भारतीय समाज क  तीखी चेतना अिभ य  
हई ह।ै उनक  का या मक या ा के अवलोकन से यह सहज प  हो जाता ह ै िक किव म 
आ त अपने प रवशे और उस प रवशे म फँसे अिभश  मनु य के ित गहरा लगाव ह।ै उसके 
आ मगौरव और सरुि त भिव य के िलये किव अपनी किवताओ ं म लगातार िचंितत ह।ै य े
किवताए ँसहज ा य प रवशे से शु  होकर महानगरीय बोध का ेपण करने लगती ह या यह 
कहना अिधक सही ह ैिक शहरीकृत अमानवीयता के िखलाफ एक संवदेना मक बयान म बदल 
जाती ह। इस संवदेना मक बयान क  प रिध इतनी िव ततृ ह ै िक उसके दायरे म शोिषत-
उ पीिड़त और बबरता के आतंक म जीती परूी-क -परूी दिुनया िसमट आती ह।ै उनक  ारंिभक 
किवताओ ं म आ मरित और आ म ाघा भाव क  धानता ह।ै अिनणया मकता ह,ै 
यथताबोध ह।ै यहा ँ अिनिद  भिव य धुँधला-धुँधला सा ह;ै खासकर ‘मायादपण’ और 

‘जलसाघर’ म। इन ारंिभक किवताओ ंस ेअिभ य  होता हआ यथाथ हम अनेक तर  पर 
भािवत करता ह ैलेिकन अिंतम सं ह ‘मगध’ तक पहचँकर वतमान शासकवग के ास और 

उसके तमा छ न भिव य को भी रेखांिकत कर जाता ह।ै  

 उनक  किवताओ ं का मु य मु ा ह-ै ‘सवाल यह ह ै िक तुम कहाँ जा रह े हो ?’, 
‘अ ारोही, यह रा ता िकधर जाता ह ै ?’ किपलव तु और नाल दा कोई नह  जाता। यहा ँ
किपलव तु और नाल दा अिहसंा और लोकतं  का तीक ह। रा ते के अभाव म लोग भटकते 
रहते ह, इतना अव य ह ै िक उसे मालमू ह-ै ‘कोसल अिधक िदन नह  िटक सकता/केसल म 
िवचार  क  कमी ह।’ वह यह भी कहता ह ैिक हि तनापरु का एक ही श  ुह- वह ह ैिवचार। 

 ‘‘हि तनापरु के िनवािसय  ! होिशयार ! 

 हि तनापरु म 

 तु हारा एक श  ुपल रहा ह,ै िवचार- 

 और याद रखो 
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 आजकल महामारी क  तरह फैल जाता ह,ै 

 िवचार।”  

यहाँ िवचार क  बात ह ै िकंत ु िवचार क  काई परेखा नह  ह।ै वह एक तीसरे रा ते क  ओर 
संकेत करता ह ैिक वह यहाँ नह  जाता, वहाँ नह  जाता, िफर  होता ह ैिक वह कहाँ जाता ह ै
? ये किवताए ँसावधान करती ह िक- 

 ‘‘िम ो 

यह कहने का कोई मतलब नह  

 िक म समय के साथ चल रहा ह।ँ 

यहाँ असल सवाल यह ह/ैइसके बाद कहाँ जाओग े?” 

यह वाचकता ही ीकांत वमा क  किवताओ ं क  िवशेषता ह।ै यह वाचकता िवसंगत 
ि थितय  को, अतािकक ि थितय  को स पणू तनाव के साथ गंभीर प रणित तक लाता ह।ै इन 
किवताओ ंम नकारा मक संयोजन, िवसंगितय , अतीत और भिव य का िनषधे उस समय क  
राजनीितक, आिथक और नैितक िवड बनाओ ंक  व रत िति याए ँह :- म अपनी करततू  
का दरोगा ह/ँ नह  एक रोजनामचा ह/ँमझु म मरेे अपराध/ह-ब-ह किवताओ ं से/दज ह/मज 
ह/िजतने/उनसे/ यादा इलाज ह। इस अथगंभीरता के अभाव का कारण िवसंगत यथाथ और 
मू य िवघिटत समय ह,ै लेिकन ऐसी किवताए ँ िन य ही त कालीन यु  क  चापलसूी भरी 
अितरंजनाओ ं और खोखली चनुौितय  वाली किवताओ ं से यादा समझदार और गहरी ह। 

ीकांत वमा ने अपनी किवताओ ं के िलए तं  और से स के बजाय राजनीित से भाषा और 
संवदेन- मये उठाने क  कोिशश क । 

 यायालय ब द हो चुके ह, अिजया हवाँ म 

 उड़ रही ह 

 कोई अपील नह  

 कोई काननू नह , 

 कुहरे म डूब गयी ह याशाएँ 

 धलू म पड़े ह 

 कुछ श द। 
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जनता थककर सो गयी ह।ै 

ये किवताए ँ याय-अ याय तथा यव था-अ यव था के  म अपना व प हण करती ह-ै 
 फैसला हमने नह  िलया- 

 िसर िहलाने का मतलब फैसला लेना नह  होता 

 हमने तो सोच िवचार तक नह  िकया।  

 बहिसय  ने बहस क  

हमने या िकया ? िजस समय-समाज म हम जी रह ेह वह समय सुनने और न सुनने के साथ-
साथ सुनकर भी अनसनुा करने का समय ह,ै यव था अनसनुा करने और असल सवाल  से 
हटाने के िलए सारे य न करती ह,ै तरह-तरह के हथक डे अपनाती ह ैऔर चालाक  को रवाज 
म त दील करने क  परूी कोिशश करती ह-ै 

 ‘‘कोई नह  सनुता 

 हि तनापरु म सनुने का रवाज़ नह - 

 जो सनुते ह 

 बहरे ह या 

 अनसनुी करने के िलए 

 िनयु  िकये गये ह।”  

यह यव था, लोकतं , िवकास और लोक क याण के नाम पर जनता को गुमराह करती ह ै
जबिक असिलयत यह ह ैिक नाग रक/कोसल के अतीत पर/पलुिकत होते ह/जो पुलिकत नह  
होते/उँघते ह। इसिलये- ‘‘कोसल मरेी क पना म गणरा य ह,ै य िक ‘कोसल िसफ क पना म 
गणरा य ह।ै’ ‘क पना का यह गणरा य’ या गणरा य ह ै? चार  तरफ ‘जड़ता’ और ‘चु पी’ 
य  या  ह ै? ‘मगध’ क  किवताओ ंम ‘चपु य  हो ?’ क  आविृत बार-बार होती ह-ै चपु 
य  हो, िम  ?/ या हआ ?/चपु य  हो?/कभी कभी/मगध म न जाने या हो जाता है/सब 

कुछ सामा य होने के बावजदू/न कोई बोलता ह/ैन मुँह खोलता ह/ैिसफ शकटार/जड़ को छू/पेड़ 
क  क पना करता ह/ैसोचकर िसहरता ह/ैिम /जो सोचेगा/िसहरेगा। िसहरना, ‘डर’, ‘संशय’ 
और असमजंय का तीक ह।ै यव था डर, संशय और असमजंस को कायम रखना और 
मजबतू बनाना चाहती ह।ै ीकांत वमा इस यथाि थितवाद और िसहरन के िखलाफ ‘ह त ेप’ 
क  बात करते ह, ‘तीसरे रा त‘े क  तलाश करते ह- तुम बच नह  सकते ह त ेप से-। जब कोई 
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नह  करता/तब नगर के बीच से गजुरता हआ/मदुा/यह  कर ह त ेप करता ह-ै/मनु य य  
मरता ह ै? यह किवता बहत खलल पैदा करने वाली, िड टब करने वाली किवता ह।ै भले ही 
कोई टोकता तक नह /इस डर से/िक मगध म/ट कने का रवाज़ न बन जाये। ह त ेप का यह 
‘ ’- मगध क  शांित को भंग कर ही देता ह।ै मगध के शासक मिदरा, माद और आल य म 
आक ठ डूबे ह, यहा ँन कोई िवक प ह,ै न िवक प क  संभावना ह।ै या काननू को तोड़ िदया 
जाय ? धम को छोड़ िदया जाय ? यव था को भंग कर िदया जाय ? दनु ित पर चलने और 
नीित पर बहस बनाये रखन,े दरुाचरण करने और सदाचरण क  चचा चलाये रखने वाल ेसमय म 
तीसरा रा ता भी ह-ै मगर वह/मगध/अव ती/कोसल/या/िवदभ/होकर नह /जाता। ीकांत वमा 
अपनी किवताओ ंम यव था के इसी सड़ांध को खोलकर रख दतेे ह, पाख ड का पदाफाश 
करते ह तथा स ा ित ान को ितलिमलाने वाले सवाल करते ह। उनक  किवताए ँपर परागत 
सौ दयबोध को तोड़ने वाली, सि य ितरोध का मिुहम खड़ा करने वाली किवताएँ ह। 
किवताओ ंक  वाचकता को इस नाटक यता के साथ किवता म तुत िकया गया ह ै िक 
िचंतन और संवदेना का िव तार सहज ढंग से अिभ य  हो गया ह।ै  

अ  यास  न  

क) र  त  थान  क  पिूत क िजए :- 

 1. ीका  त वमा का ज  म .............. वष म हआ ह।ै  

 2. ीका  त वमा ................ दशक के किव ह।ै  

 3. ीका  त वमा ..................... रचना से चिचत हए।  

 4. ीका  त वमा का पहला सं ह ............. ह।ै  

ख) संि  त उ  तर दीिजए :- 

 1. ीका  त वमा क  रचनाओ ंका प रचय दीिजए। 

 2. ीकांत वमा का संि  दीिजये। 

3. ीकांत वमा राजनीितक  के किव ह - िस  क िजए। 

4. ीकांत वमा के का या मक मह व पर काश डािलये। 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  212 

 

19.5 सारांश  

 नयी किवता के बाद क  किवता म एक साथ िह दी किवता क  कई पीिढय  के किव 
सि य ह। यहाँ एक िवशाल सजृन प र य ह ै िजसम अनेक धाराओ ंका वैचा रक कोलाहल 
सनुाई देता ह।ै सातव-आठव दशक म तीस से यादा का य-आ दोलन तािवत िकए गये िकंत ु
उनम ेसे िकसी को भी एक के ीय आ दोलन के प म मह व नह  िमला। इस दौर क  किवता 
िकसी भी तरह के के वाद का िनषधे करती ह।ै िजस नई चुनौती को इस दौर के किव वीकार 
करते ह, वह ह-ै सपाट अनभुव क  रचना। सपाटबयानी ही यहाँ असली किव-कम ह।ै ीकांत 
वमा इस द ता क  खलुी संभावनाओ ंका िव तार करने वाले किव ह। मोहभंगपरक यथाथ स े
समकालीन किवता का यथाथ िभ न ह। समकालीन यथाथ राजनीितक सां कृितक िवकृितय  
का यथाथ ह,ै िज ह जीने के िलए और िजनम जीने के िलए आदमी लाचार ह ैिजसके दःुखते-
कसकते अनभुव  क  यातना को ीकांत वमा क  किवताएँ ‘चीख’ और ‘आग’ म बदलकर 
य  करती ह। 

 ीकांत वमा अपने समय के एक अ यंत सजग किव ह। आज का प रवशे, उसक  
भयावहता, आतंक, अ याय, शोषण, अजनिबयत, उदासी तथा राजनीित और उसक  ासदी 
अपने नंगे प म उनक  किवताओ ंम मौजदू ह।ै ‘मायादपण’ तथा ‘जलसाघर’ क  किवताए ँ
खासतौर से बीसव  सदी क  अमानवीय बबरता का बयान करती ह- ‘‘कई साल/हए/मने िलखी 
थ । कुछ किवताए/ँतृ णाए/ँसाल ख़ म होने पर/उठकर..../ि याँ/पता नह  जीवन म आती/या 
जीवन से/जाती ह।” वह अि तम व य के प म कहता ह ै िक ‘आ माए/ँराजनीित  
को/िबि लय  क  तरह/मरी पड़ी ह/सारी पृ वी से/उठती ह/सड़ांध!’ इन किवताओ ंम यु  क  
छाया मडँराती रहती ह।ै यह दौर ऐसा ह ै िक कुछ लोग मिूतयाँ बनाकर/िफर/बेचगे ांित क  
(अथवा-षड्यं  क )/कुछ और लोग/सारा समय/कसम खायगे/लोकतं  क ।  

 ीकांत वमा क  किवताओ ंम एक के  िवहीन उ र आधिुनक सजृन प र य उमड़-
घमुड़ रहा ह।ै यहाँ मलू आदमी गायब ह,ै केवल एक उपभो ावादी समाज ह ैिजसम उपभो ा 
ही सब कुछ ह।ै किव यह सूचना देने वाला भर रह गया ह ै िक िव पूँजीवादी यव था म 
टे नालाजी का लाभ उ ह  को िमलता ह ैजो बाजार के मािलक ह। ीकांत वमा क  किवताए ँ
इस प र य का मािणत द तावजे ह- 

  द तर म, होटल म, समाचार प  म, 

  िसनेमा म 

  ी के साथ एक खाट म ? 

  नाव कई याि य  को 
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  उतारकर  

  वे याओ ंक  तरह 

  थक  पड़ी ह घाट म। 

ीकांत वमा के यहाँ आधिुनकतावाद के सारे त व ह, दशे व काल से जीव त स ब ध के संदभ 
ह, ता कािलकता का बढ़ता आ ह ह,ै इितहास से मिु  पाने का संघष ह ैलेिकन यौन-िवकृितय  
क  बजवजाहट भी कम नह  ह-ै ‘जैसे िकसी वे या के कोठे से/अपने को बुझाकर।’ ीकांत वमा 
िचंतन और सघन अनुभिूत को एकमके करते हए ग  किवता म बड़ी द ता हािसल करते ह। 
सपाटबयानी के साथ-साथ सघन िब ब-िवधान को कला को साधने वाले व े बेजोड़ किव ह। 
मगध, काशी, कौशा  बी, हि तनापरु, मथरुा, नाल दा, त िशला, कोसल ये िसफ का या मक 

तीक भर नह  ह ैबि क स ा ित ान क  बबरता, अमानवीयता, अिनणया मकता को साधन-े
खोलने के िवराट जागतृ तीक भी ह।ै उसे मालूम ह ै िक- ‘कोसल अिधक िदन नह  िटक 
सकता/कोसल म िवचार  क  कमी ह।ै’ वह यह भी कहता ह ैिक हि तनापरु का श  ुपल रहा ह-ै 
िवचार। ीकांत वमा भटकाव और िवचार क  बात साथ-साथ करते ह। उ ह अि त ववादी 
अवसाद से मिु  क  संभावना िवचार म ही िदखती ह।ै 

 

19.6  श दावली 

1. आधिुनकतावाद- आधिुनकता का स ब ध आधुिनक करण के फल व प परुातन तथा 
परमपरागत िवचार  एवं मू य , धािमक िव ास  और िढ़गत रीित- रवाज  के िखलाफ नवीन 
और वै ािनक िवचार  तथा मू य  से ह।ै आधिुनकतावाद सािह य, कला तथा अ य सां कृितक 
अिभ यि य  के िलए बीसव  सदी के पवूा  म चिलत रहा िजसका िवकास टी.एस. इिलयट 
क  कृित- ‘द वे  ट लै  ड’ के काशन स ेमाना जाता ह।ै िह दी किवता म यह श द पचास के 
दशक म चचा का िवषय बना जब यरूोप म िव ु ध यवुा ।बंगाल और अमे रका म बीट्स क  
कृितय  का मह व थािपत हआ। आधिुनकतावाद, धम, कृित, पर परा, नैितकता, ितब ता, 
आ था, मू य तथा येक चिलत िवचार तथा व त-ुि थित व यव था को चनुौती दतेा ह।ै 
िव ोह उसका मलू वर ह।ै आधुिनकतावाद हर कार के सामािजक, नैितक, वचैा रक तथा यौन 
दमन के िव  ह।ै आधिुनकतावाद चौकान-े सनसनी फैलान,े उ जेना, आघात का भाव 
िवकिसत करने के िलए भाषा और शलैी म भी नये प रवतन का िहमायती ह।ै साथ ही कृितवाद 
के िवपरीत यि  क  जिटल मानिसकता और अछूती संवेदनाओ ंको भी तुत करता ह।ै  
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19.7  अ यास  न   के उ र  

क) र  त  थान  क  पिूत क िजए :- 

1. 1931 2. सातव दशक  3. मायादपण  4. भटका मेघ  

19.8  सदंभ ंथ सचूी 

1. ीकांत वमा: ितिनिध किवताए,ँ राजकमल काशन।  

2. नवल, न द िकशोर, आधिुनक िह दी किवता।   

3. राय, डॉ0 ल लन, गितशील िह दी किवता 

4. नवल, न द िकशोर, आधिुनक िह दी किवता का इितहास। 

19.9 सहायक/ उपयोगी पा य सा गी 

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ितमान।  

2. पा डेय, मनेैजर, श द और कम। 

3. ीवा तव, परमान द, समकालीन किवता का यथाथ। 

4. िसंह, ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास।  

19.10  िनब धा मक  

1. सातव दशक क  किवता के बीच ीकांत वमा क  किवताओ ंका मह व बताइये। 

2. िस  क िजए िक- ‘ ीकांत वमा नये का य महुावरे के किव ह।’ 

3. ीकांत वमा क  का य संवेदना और िश प स दय पर िव तार से चचा क िजए।  

4. ‘ ीकांत वमा क  किवताओ ंका ल य मू य िवघिटत राजनीितक ासदी को उ ािटत करना 
ह ै’ - इस कथन क  समी ा क िजए। 
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इकाई केदारनाथ िसंह पाठ एवं आलोचना
इकाई क  परेखा  
20.1 तावना 
20.2 उ े य 
20.3 केदारनाथ िसहं: का या मक प र य क  िवशालता  
 20.3.1 केदारनाथ िसहं: किवता क  नई दिुनया  
 20.3.2 केदारनाथ िसहं: का यभाषा और िब ब िवधान 
 20.3.3 केदारनाथ िसहं: संि  प रचय और रचनाएँ 
20.4 केदारनाथ िसहं: पाठ और आलोचना 

20.4.1 केदारनाथ िसहं क  किवताएँ: पाठ 
20..4.2 केदारनाथ िसंह क  किवताएँ: आलोचना 

20.5 सारांश 
20.6 श दावली 
20.7 अ यास  के उ र 
20.8 संदभ ंथ सचूी 
20.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
20.10 िनबंधा मक  
 

20.1  तावना 

 पवू क  इकाई म आप पढ़ चुके ह िक वाधीनता ाि  के बाद जीवन के हर े  म 
नयी उ मीद  ने ज म िलया। योगवाद और नयी किवता के व तु और प का नया का य-
महुावरा सन ् 1960 तक पहचँते-पहचँते अपना आकषण खोने लगा था। वाधीनता ाि  के 
बाद पनपे मू य िवघटन के दौर ने नयी उ मीद  को अवसाद और िख नता से स िलया। वयं 
नयी किवता के सभी जाग क किव अपने का य-महुावरे क  अपया ता का अनुभव करते हए 
नये यथाथ क  बेचैनी के एहसास से ितलिमलान ेलग ेथे। िह दी किवता के इितहास म यह समय 
मोहभंग, आ मिनवासन, अकेलापन, िवसंगित व िव ूपताबोध से त रहा। फलतः नयी पीढ़ी म  
आ ोश, िव ोह, िव ोभ, असंतोष के वर उभर पड़े। ‘तीसरा स क’ के काशन को इस नय े
दौर का सूचक माना जा सकता ह।ै उस समचूे का य सजृन संदभ को समकालीन किवता नाम 
िदया गया लेिकन इस का य सजृन के भीतर अनेक धाराय ह, अनेक का य शिैलयाँ ह- अनेक 
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तरह के छोटे बड़े का य आ दोलन ह- उनक  अलग-अलग तरह क  का य विनयाँ और 
विृतयाँ ह। इसम अकिवता, अ वीकृत किवता, ययुु सावादी किवता, ितब  किवता, भखूी 

पीढ़ी क  किवता, नंगी पीढ़ी क  किवता, मशानी किवता आिद तथाकिथत आ दोलन  को 
अलग-अलग करके समझना-समझाना बेहद किठन ह।ै इसिलए काल चेतना क  ि  स े इस े
साठो री किवता कहना अिधक संगत तीत होता ह।ै 

 सन ्साठ के लगभग बिु जीिवय  क  जो नई-परुानी पीढ़ी सामने आयी, उसने अपने 
आगे एक भयंकर अधंकार पाया। यह अधंकार इतना गहरा ह ै िक सन ् 1960 के बाद नयी 
किवता का यि  वातं य तथा शीत यु  क  वदेना वाला भाव गायब होकर राजनीितक-
सां कृितक िच ताओ ं क  चीख-पकुार तथा गरुाहट िव ोह क  अथ विनय  म प रवितत हो 
जाता ह।ै चीनी आ मण के साथ नेह  युग से मोहभंग शु  हआ और दशे क  भीतरी तथा 
बाहरी ि थित क  असिलयत उजागर हो गयी। इसने िह दी किवता को भी भािवत िकया, 
िजससे वह नई किवता क  मािनयत को छोड़कर पनुः कटु यथाथ क  भिूम पर पॉव टेकने को 
िववश हई। इस दौर म राजनीित से लेकर सािह य तक म ‘मोहभंग’ श द का बार-बार आना 
अनायास नह  ह।ै यह श द व तुतः नई किवता के बाद क  किवता का बीज श द ह।ै धिूमल न े
अपने दौर क  किवता का पवूवितय  से अ तर बताते हए िलखा िक- 

  ‘‘छायावाद के किव श द  को तोलकर रखते थे 

  योगवाद के किव श द  को टटोलकर रखते थ े

  नयी किवता के किव श द  को गोलकर रखते थे 

  सन ्साठ के बाद के किव श द  को खोलकर रखते ह।”  

‘श द  को खोलकर’ रखने से मतलब समय-समाज क  मांग और दःुख-दद को महससू करने से 
ह ैऔर यह काय साठो री किवता के किवय  ने ही िकया। सठो री किवय  म केदारनाथ िसंह, 
दु यंत कुमार, ीका त वमा, ल मीका त वमा, जगदीश गु , धिूमल, राजकमल चौधरी, मिण 
मधकुर आिद का नाम उ लेखनीय ह।ै साठो री किवय  ने िकसी वाद िवशषे को अपनाने क  
आतुरता नह  िदखाई बि क यह किवता राजनीित, समाज क  िवषम ि थितय  और असंगितय  
से सीधा सा ा कार कराती ह।ै साठो री किवता का यापक िव तार केदारनाथ िसंह क  
किवताओ ंम देखा जा सकता ह।ै 

20.2 उ े य  

 इस इकाई म आप नयी किवता के बाद के दौर म आये बदलाव का अ ययन करगे 
तथा समकालीन किवता के का या मक प र य क  िवशालता से प रिचत ह गे। इस इकाई को 
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पढ़ने के बाद आप साठो री किवता और केदारनाथ िसंह के मह व का आकलन कर सकगे 
साथ ही साठो री किवता क  मलू विृतय  के बीच केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंके स ब ध 
को भी समझ सकगे। आजादी के बाद पनपे मोहभंग, आ मिनवासन, अकेलापन, िवसंगित-
िव ूपता आिद के भाव-बोध को लेकर नये िश प म केदारनाथ िसंह ने अपने रचना कम म िकस 

कार िवकिसत िकया- यह िव ेिषत करना इस इकाई का ल य ह।ै  

 

20.3  केदारनाथ िसंह : का या मक प र य क  वशालता 

 नयी किवता के बाद क  किवता या साठो री किवता म एक साथ िह दी किवता क  
कई पीिढ़याँ सि य थ । यह एक ऐसा िवशाल सजृन प र य ह ै िजसम अनेक धाराओ ं का 
वचैा रक कोलाहल सुनाई देता ह।ै यह किवता िकसी भी तरह के के वाद का िवरोध करती ह।ै 
केदारनाथ िसंह क  किवताएँ खलुी संभावनाओ ं का िव तार ह। उन किवताओ ं म िजतना 
िव तार ह,ै उतनी ही गहराई भी। उनक  का य संवेदना क  प रिध म टमाटर बेचने वाली बुिढ़या, 
गड़ रया, जगरनाथ, सन ्1947 के नरू िमया,ँ शीत लहरी म काँपता हआ बढ़ूा आदमी, मैदान म 
खेलते ब चे आते ह तो साथ ही िनहायत गरै ज री लगने वाली चीज जैस-े गम  म सूखते 
कपड़े, सईु और तागे के बीच, घड़ी, टूटा हआ क भी किवता का िवषय बनते ह। उनक  
किवता के शीषक को दखेकर उनक  का य संवेदना के बारे म यह एकतरफा नह  कहा जा 
सकता ह ैिक व ेमहानगरीय संवेदना के किव ह या लोक संवदेना के किव ह। मह वपणू यह ह ैिक 
समकालीन किवता के कई मह वपणू नाम (धिूमल, राजकमल चौधरी, सौिम  मोहन, मिणक 
मोिहनी, मोनागलुाटी आिद) जब भयावह सरलीकरण -िनरथकताओ-ंचीख -सं ांस  का िशकार 
हो रह ेथे तब केदारनाथ िसंह जीवन क  सम ता पर बल द ेरह ेथ।े केदारनाथ िसंह का मह व यह 
ह ैिक व ेअपने दौर क  सीमाओ ंका अित मण करते हए िव ोह क  एक नई भावभिूम पर पावं 
टेक रह ेथे। िव ोह के इस मानिसक िव ोभ को उ ह ने जनवरी-माच 1968 के आलोचना म 

कािशत अपनी िट पणी ‘यवुालेखन: ितप  का सािह य’ म प  करते हए कहा िक ‘‘यह 
मानिसक िव ोभ सािहि यक कम और ऐितहािसक अिधक ह।ै संभवतः नवलेखन के े  म यह 
स दयवादी झान कुछ िदन  तक और चलता रहता यिद अक मात 1962 के रा ीय संकट म 
सािह य तथा राजनीित म एक ही साथ बहत से मोहक आदश  और खोखले का या मक श द  
के ित हमारे मन म शकंा न भर दी होती।” डॉ0 ब चन िसंह के अनसुार सन ्1960 के बाद क  
किवता क  दो िदशाएँ थ - दहेगाथा क  िदशा और बुजआु लोकतं  के िवरोध क  िदशा। एक म 
बजबजाहट क  तो दसूरे म बौि क खाई। केदारनाथ िसंह ने किवता को उनसे मु  कर 
संवदेना मक बौि कता से जोड़ा।  



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  218 

 

 केदारनाथ िसंह शायद िह दी किवता के अकेले ऐसे किव ह, जो एक ही साथ गाँव के 
भी किव ह और शहर के भी। अनभुव के ये दोन  छोर कई बार उनक  किवता म एक ही साथ 
और एक ही समय िदखाई पड़ते ह। अनभुव का यह िव तार उनके संवेदना मक ान को और 
बढ़ाता ह।ै उनक  संवदेना म िव तार भी ह ैऔर गहराई भी। इसम आग और पानी के अथगभ 
संकेत ह, मौत और िज दगी के उ र- यु र ह, यगुीन चुनौितयाँ ह, फसल, रोटी, माँ क  
अनजानी ित विनयाँ और आहट ह और कुल िमलाकर यहाँ ह-ै जीवन का पव। उनके पास 
अनभुव  का एक ठोस संसार ह,ै िजसे उ ह ने आसपास से गहरे डूबकर यार करके ा  िकया 
ह।ै उनक  का य संवदेना का दायरा गाँव से शहर तक प र या  ह,ै िजसम आने वाली छोटी-सी-
छोटी चीज उनके उ कृ  मानवीय लगाव से जीव त हो उठती ह।ै नीम, बनारस, पहाड़, बोझ,े 
दान,े रोटी, जमीन, बैल, घड़ी जैसी किवताए ँ अपनी धरती और अपने लोग  के ित गहरी 
आ मीयता क  माण ह। भारतीय समाज के ित उनके गहरे संवदेना मक लगाव को दखेना हो 
तो ‘माँझी का पलू’, ‘सड़क पार करता आदमी’, ‘पानी से िघरे हए लोग’, ‘एक पा रवा रक 

’, ‘टूटा हआ क’ तथा ‘िबना ई र के भी’- जैसी किवताओ ंको देखना चािहये। उनके यहाँ 
मामलूी से मामूली िवषय  म भी गहरे मानवीय सरोकार और िचंताएँ िछपी हई ह, जो िबना िकसी 
वाद या खेमेबाजी के सै ांितक बैसाखी के सहारे उनक  किवताओ ंम य  होती ह।ै उनक  
किवताओ ंक  दिुनया एक ऐसी दिुनया ह ैिजसम रंग, रोशनी, प, गंध, य, एक-दसूरे म खो 
जाते ह लिेकन किवता का ‘किमटमट’ नह  खोता- वहाँ किवता के मलू सरोकार, किवता क  
बुिनयादी िचंता, किवता का का य या संदेश परूी ती ता के साथ विनत होता ह।ै उनके 
अनसुार- 

  ‘‘ठ ड से नह  मरते श द 

  व ेमर जाते ह साहस क  कमी स े

  कई बार मौसम क  नमी से 

  मर जाते ह श द”- लेिकन यह िचंता भी ह ैिक- 

  ‘‘ या जीवन इसी तरह बीतेगा 

  श द  से श द  तक 

  जीने 

  और जीने और जीने और जीने के 

  लगातार  म ?”  
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व ेकिवता म एकालाप नह , साथक संवाद क  कोिशश करते ह। उनक  किवताए ँअपने समय 
क  यव था और उसक  ू र जड़ता या त धता को िवचिलत करने वाली किवताएँ ह।  

20.3.1  केदारनाथ िसंह: किवता क  नयी दुिनया 

 केदारनाथ िसंह िविश  श दाथ  के किव ह। उनक  किवताए ँ अपने समय समाज म 
बहत दरू तक और देर तक िटकने वाली किवताए ँह। किवता का आ दोलन, किवता का मतवाद 
आत-ेजाते रहते ह- लेिकन केदारनाथ िसंह को किवताए ँहर समय म ासंिगक बनी रहती ह और 
नया अथ दतेी ह। एक सामा य कथन के सहारे व ेएक ओर अ तःकरण क  पीड़ा को य  करते 
ह तो दसूरी तरफ अपने समय क  िवड बना पर भी गहरा कटा  करते ह-  

  ‘‘पर सच तो यह ह ै

  िक यहाँ या कह  भी फक नह  पड़ता 

  तुमने यहाँ िलखा ह ै‘ यार‘ 

  वहाँ िलख दो सड़क 

  फक नह  पड़ता।” 

यहाँ मह वपणू ह ैअ यंत सामा य से लगने वाले महुावरे ‘फक नह  पड़ता’ पर इतनी गहराई से 
और इतनी दरू तक क  अथ अिभ यंजना। उनके यहाँ ‘हा’ँ या ‘नह ’, ‘ या‘ और ‘ य ’ जसेै 
श द कामचलाऊ श द नह  ह। व े पूरे अथ म जीिवत श द ह जो अपना नया अि त व या 

योजन िस  करते ह। उनक  का या मक या ा के कई मह वपणू पड़ाव ह और हर पड़ाव ‘होने 
क  लगातार कोिशश’ का प रणाम ह। ‘होने क  लगातार कोिशश’ के प रव न क  यह ि या 
सन ्1960 म कािशत उनके थम सं ह ‘अभी िब कुल अभी’ से होती ह।ै व ेतीसरा स क 
तक यवुा गीतकार के प म सामने आये थे लिेकन व ेगीत  को अलिवदा कहते ह और किवता 
क  नयी दिुनया म वशे करते ह। यह वह दौर ह ैजब केदारनाथ िसंह अपनी मािनयत (गीत  के 

मािनयत) से छुटकारा पाकर यथाथ का सा ा कार करते ह और अपने को नेह  यगु के 
मोहभंग से जोड़ते ह। 1967 आते-आते भारतीय समाज के आिथक और राजनीितक 
अ तिवरोध इतने ती  हो जाते ह िक आम चुनाव म नौ रा य  म कां ेस अपना बहमत खो दतेी 
ह ैऔर िमली-जलुी गरै कां ेसी सरकार  का एक नया दौर शु  होता ह ैय िप उससे ि थित म 
कोई बिुनयादी प रव न नह  होता। साठो री किवता क  समचूी पीढ़ी का गहरा स ब ध 1967 
के आम चुनाव से ह,ै लेिकन उसक  ेजडेी ह ैिक वह िवक पहीन ह।ै आम चनुाव के प रणाम  
ने उसके अनभुव म यथाि थित के टूटने का एक तीखा बोध ज र िदया था, लेिकन इससे उसक  
ि थित म कोई मूलभतू अंतर नह  आया था। 1967 म केदारनाथ िसंह ने एक किवता िलखी- 
‘चनुाव क  पवू सं या पर’, िजसम उ ह ने कहा िक- भेिड़ये से िफर कहा गया ह-ै ‘अपने जबड़  
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को खलुा रख’- इससे भारतीय जनतं  से आप उनक  िनराशा का अनमुान लगा सकते ह। उनका 
दसूरा का य सं ह लगभग दो दशक  के अ तराल पर 1980 म ‘ज़मीन पक रही ह’ै कािशत 
हआ। इस सं ह क  सभी किवताए ँ साठो री किवता के दौर क  ही ह लेिकन उस दौर के 
बदलाव का आईना भी ह। ज़मीन क  तरह किव के का या मक प रप वता का संकेत यहाँ साफ 
ह ैजैस ेकेदारनाथ िसंह ने ‘जमीन पक रही ह’ै- ठेठ िकसानी महुावरे को िकसान  के बीच से उठा 
िलया ह।ै केदार क  किवताए ँजो कुछ भी और जहाँ कह  भी सु दर और मू यवान ह,ै उसे बचा 
लेना चाहती ह- 

  ‘‘नह  

  हम मडंी नह  जायगे 

  खिलहान से उठते हए 

  कहते ह दान े

  जायगे तो िफर लौटकर नह  आयगे 

  जात-ेजाते 

  कहते जाते ह दान” 

  × × × ×  

  ‘‘मगर पानी म िघरे हए लोग 

  िशकायत नह  करते 

  व ेहर क़ मत पर अपनी िचलम के छेद म 

  कह -न-कह  बचा रखते ह 

  थोड़ी-सी आग”  

केदारनाथ िसंह थोड़ी सी धपू, आम क  गठुिलया,ँ पआुल क  गधं, खाली टीन, भनुे हए चन,े 
महावीर जी क  आदमक़द मिूत, टुटही लालटेल को हर क मत पर बचाने क  कोिशश करन े
वाले किव ह। ‘यह जानते हए िक िलखने से कुछ नह  होगा/म िलखना चाहता ह’ँ- यह िसफ 
केदारनाथ िसंह क  का यपंि  भर नह  ह ैबि क उनक  ितब ता और सजगता क  पहचान भी 
ह ै य िक अब-   ‘‘इतंजार मत करो 

   जो कहना हो 
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   कह डालो 

   य िक हो सकता ह ै

   िफर कहने का काई अथ न रह जाय।”  

उनक  किवता म एक ऐसा संसार ह ै िजसम किव परूी ताकत से श द  को फकना चाहता ह,ै 
आदमी क  तरफ यह जानते हए िक आदमी का कुछ नह  होगा, वह भरी सड़क पर सनुना 
चाहता ह ैवह धमाका जो श द और आदमी क  ट कर से पैदा होता ह ैऔर यह जानते हए िक 
िलखने से कुछ नह  होगा, वह िलखना चाहता ह।ै  

 केदारनाथ िसंह के परवत  सं ह ‘यहाँ से दखेो’, ‘अकाल म सारस’ तथा ‘उ र कबीर 
और अ य किवताए’ँ- क  किवताए ँजीवनो सव क  किवताए ँह। उ ह  के श द  म कहा नाम तो 
व ेअपने का यानभुव के हर अगले पड़ाव पर धीरे-धीरे पहचँते ह जसै-े ‘‘बनारस म धलू/धीरे-
धीरे उड़ती ह/ैधीरे-धीरे चलते ह लोग/धीरे-धीरे बजते ह घटें/शाम धीरे-धीरे होती ह।ै” किवता म 
‘धीरे-धीरे’ होने क  यह लय इस बात क  माण ह ैिक किव श द  और भावनाओ ंको संतुलन 
के साथ पेश करना चाहता ह।ै िवसगंितय  से भरे इस दौर म उ ह आदिमयत क  तलाश ह ैऔर 
उसके होने पर गहरा भरोसा भी ह।ै उसे िव ास ह ैिक-  

‘एक िदन भक् से 

   मूगँा मोती 

   ह दी- याज 

   कबीर-नरक 

   झ गरु कुहासा 

   सभी के आशय प  हो जायगे।’ 

20.3.2  केदारनाथ िसंह: का य-भाषा और िब बिवधान 

 केदारनाथ िसंह का मलू वर एक गीतकार का ह।ै ‘अभी िब कुल अभी’ म व ेगीत  क  
छ दयोजना को इस हद तक संभालने क  कोिशश करते ह िक उनको मु छ द क  किवताएँ 
िस  िकया जा सके। कम से कम 1965-67 तक केदारनाथ िसंह गीत  के योग कर रह ेथ,े न 
िक मु छ द म। किव के ारा एक खास िवधा म योग क  इतनी संभावनाओ ं का उ ाटन 
उनक  योग शि  और ि  को मािणत करता ह।ै केदारनाथ िसंह क  का य-भाषा किवताई 
क  का य-भाषा से अलग अपने पाठक से साथक संवाद क  का य-भाषा ह।ै उनका मानना ह ै
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िक ‘‘िबना िच , तीक , पक  और िब ब  क  सहायता के मानव-अिभ यि  का अि त व 
ायः असभंव ह।ै” उनक  किवताओ ंके िवषय म यह भी कहा जाता ह ैिक उनके यहाँ का य-

भाषा व िब बिवधान म अमू न बहत ह।ै कह -कह  अमू न अथ- हण क  अबझू ि या तक 
पहचँ जाता ह।ै जैस-े ‘उसे बेहद हरैानी हई जब उसने/खरह  क  माँद म जमीन नह  ह’ै या 
‘आदमी क  परछाई एक छोटे-से च मच म रखी जा सकती ह ैया नह ’ इ यािद। केदारनाथ िसंह 
क  किवताए ँउस दौर म िलखी गई ंजब सपाटबयानी का खूब शोर-शराबा था जबिक िज़ दगी 
क  जिटलता को सपाटशलैी म अिभ य  नह  िकया जा सकता था। इसिलये केदारनाथ िसंह 
सयू, जमीन, रोटी, बैल, बढ़ई और िचिड़या, एक ेम-किवता को पढ़कर, धपू म घोड़े पर बहस 
आिद किवताओ ंम सौ दयमलूक योजना के तहत चीज  को िबखरा देते ह। इसके मा यम से 
व तुओ ंके र त  और पेस म अनु यतू अथव ा क  तलाश करते ह। बड्सवथ ने िजस किवता 
म भाव  के सहज एव ंती  उ  छलन क  बात क  ह,ै केदारनाथ िसंह उन वतः फूत उ के  को 
रोककर अिधक आभामय, अिधक खर बनाने का य न करते ह। इसके िलय े व े ायः 

यिच  को उनके संदभ से काटकर ऐसे घनिच  उभारते ह जो एक ही य को अनेक संदभ 
से जोड़ता, अनेक अथ  को उभारता चला जाता ह।ै अपने मन के िव ोभ को, आकाश को, 
पराजय और असमथता को भी िब ब  म बांधा जा सकता ह ै यह सब पा लो ने दा क  
किवताओ ंक  िवशेषता ह।ै पर केदारनाथ िसंह के यहाँ िब ब सीधे और आ ामक प म आते 
ह, दबे-िसकुड़े संदभ से कटे हए नह - लगता ह ैछत  पर सखूते हए सारे कपड़े/मरेी वचा और 
हड्िडय  क  मागं से/उतनी ही दरू ह/ैिजतनी मरेे गॉव के टीले से/िफदेल का  क  भरूी दाढ़ी। 

 केदारनाथ िसंह अपने दौर के किवय  के बीच भाषा के जादगूर ह। वे कभी-कभी 
चौकाने के लोभन म पड़ जाते ह, इससे उनक  किवताओ ंका सौ दय िबगड़ता सा लगता ह ै
लेिकन व ेबहत क मती धागे से बाँध लेते ह। उनक  किवताओ ंम एक ठहराव ह,ै बँधाव ह।ै रोक 
रखने और बाँध लेने क  शि  ह,ै  पर  उभारते जाने क  मता ह,ै पर उ र नह , गित 
नह । उनक  किवताए-ँ 

  एक िदशा ह ै

  जो लौटा देती ह ैसारे दतू 

  वाहक 

  भटक  आवाज। 

  × × × ×  

  छत पर आकाश 
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  आकाश म 

  रखी हई 

  सतरंगे बाँस क  टेढ़ी-सी कुस  

  कुस  म 

  म ह।ँ -  

यह मोह ही केदार क  का या मक िश प िवधान क  िवशेषता ह।ै केदारनाथ िसंह पर ‘किव’ 
पि का म िलखते हए कभी नामवर िसंह ने िलखा था िक वह ‘‘मि म संवगे  के किव” ह। 
उनक  िवशषेता ह ैिक व ेकेवल रंग  और विनय  को ही नह , परेू य ख ड को ही एक साथ 
अपनी तलूी म ेउठाकर नये सौ दय क  रचना कर सकते ह। व ेअधेंरे म पहचँ के पार फकने के 
उभरते हए िच  क  तीित करा दतेे ह-  

  ‘फक िदया जाता ह ँ

  (अपने ही पैरो से) 

  हवा क  गद-सा 

  बाहर अधेंरे म 

  पहचँ के पार’ 

यहाँ फकने वाले पैर उनके ही ह। उ ह ने अपना ू स वयं तैयार िकया ह ैऔर उसम अपने को 
जड़ा भी, अपनी ही गढ़ी क ल  से ह।ै व े अपनी किवताओ ं म किव के प म कम, एक 
असाधारण द ता वाले िश पी के प म अिधक िदखाई देते ह। अ ुत ह ै श द  क  रंगत, 
िमज़ाज और ताप क  उनक  पहचान, असाधारण और अिव सनीयता क  हद तक असाधारण 
ह ैउनक  द ता।  

20.3.3.  संि  जीवन प रचय और रचनाए ँ

 ज म: 1932, चिकया िजला बिलया, उ0 0 सामा य िकसान प रवार म। हाई कूल से 
एम.ए. तक क  िश ा वाराणसी म। 1964 म काशी िव िव ालय से ‘आधिुनक िह दी किवता 
म िब बिवधान’ िवषय पर पीएचडी उपािध। िविधवत् का य लेखन क  शु आत 1952 से। 
बनारस से िनकलने वाली अिनयतकालीन पि का ‘हमारी पीढ़ी’ से स ब । 1959 म कािशत 
‘तीसरा स क’ के किवय  म से एक। पेशे से अ यापक, उदय ताप कॉलेज, वाराणसी, सट 
इ ज कॉलेज, गोरखपरु, उिदत नारायण कॉलेज, पडरौना तथा गोरखपुर िव िव ालय, 
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गोरखपरु से स ब । 1976 म जवाहरलाल नेह  िव िव ालय म ोफेसर के प म िनयु  हए 
वह  से सेवािनवृ । कािशत का य सं ह- अभी िब कुल अभी, जमीन पक रही ह,ै अकाल म 
सारस, यहाँ से दखेो, उ र कबीर और अ य किवताए।ँ आलोचना- क पना और छायावाद, 
आधिुनक िह दी किवता म िब बिवधान, मरेे समय के श द।  

 

20.4  केदारनाथ िसंह: पाठ और आलोचना 

20.4.1 केदारनाथ िसंह क  किवताए:ँ पाठ 

1. रोटी 

 उसके बारे म किवता करना 

 िहमाक़त क  बात होगी 

 और वह म नही क ँ गा 

 

 म िसफ़ आपको आमि त क ँ गा 

 िक आप आय और मरेे साथ सीधे 

 उस आग तक चल 

 उस चू ह ेतक--जहाँ वह पक रही ह ै

 एक अ ुत ताप और ग रमा के साथ 

 समचूी आग को ग ध म बदलती हई 

 दिुनया क  सबसे आ यजनक चीज़ 

 वह पक रही ह ै

 और पकना 

 लौटना नह  ह ैजड़  क  ओर 
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 वह आगे बढ़ रही ह ै

 धीरे-धीरे 

 झप ा मारने को तैयार 

 वह आगे बढ़ रही ह ै

 उसक  गरमाहट पहचँ रही ह ैआदमी क  न द 

 और िवचार  तक 

 

 मझुे िव ास ह ै

 आप उसका सामना कर रह ेह 

  

 मने उसका िशकार िकया ह ै

 मझुे हर बार ऐसा ही लगता ह ै

 जब म उसे आग से िनकलते हए देखता ह ँ

  

 मरेे हाथ खोजने लगते ह 

 अपने तीर और धनषु 

 मरेे हाथ मझुी को खोजने लगते ह 

 जब म उसे खाना शु  करता ह ँ

 

 मने जब भी उसे तोड़ा ह ै

 मझुे हर बार पहल ेसे यादा वािद  लगी ह ै

 पहल ेसे यादा गोल 
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 और खबूसरूत 

 पहल ेसे यादा सखु और पक  हई 

 

 आप िव ास कर 

 म किवता नह  कर रहा 

 िसफ़ आग क  ओर इशारा कर रहा ह ँ

 वह पक रही ह ै

 और आप दखेग-ेयह भखू के बारे म 

 आग का बयान ह ै

 जो दीवार  पर िलखा जा रहा ह ै

 

 आप देखगे 

 दीवार धीरे-धीरे 

 वाद म बदल रही ह।ै  

2. पानी म िघरे हए लोग  

 पानी म िघरे हए लोग 

 ाथना नह  करते 

 व ेपूरे िव ास से देखते ह पानी को 

 और एक िदन 

 िबना िकसी सचूना के 

 ख चर बैल या भस क  पीठ पर 

 धर-असबाब लादकर 
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 चल देते ह कह  और 

  

 यह िकतना अ ुत ह ै

 िक बाढ़ चाह ेिजतनी भयानक हो 

 उ ह पानी म 

 थोड़ी-सी जगह ज़ र िमल जाती ह ै

 थोड़ी-सी धपू 

 थोड़ा-सा आसमान 

  

 िफर व ेगाड़ देते ह ख भे 

 तान देते ह बोरे 

 उलझा देते ह मूँज क  रि सयाँ और टाट 

 पानी म िघरे हए लोग 

 अपने साथ ले आते ह पआुल क  ग ध 

 व ेले आते ह आम क  गठुिलयाँ 

 खाली िटन 

 भनुे हए चन े

 व ेल ेआते ह िचलम और आग 

 

 िफर बह जाते ह उनके मवशेी 

 उनक  पजूा क  घटंी बह जाती ह ै

 बह जाती ह ैमहावीर जी क  आदमक़द मिूत 
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 घर  क  क ची दीवार 

 छीवार  पर बने हए हाथी-घोड़े 

 फूल-प े 

 पाट-पटोरे 

 सब वह जाते ह 

 

 मगर पानी म िघरे हए लोग 

 िशकायत नह  करते 

 व ेहर क़ मत पर अपनी िचलम के छेद म 

 कह -न-कह  बचा रखते ह 

 थोड़ी-सी आग 

 

 िफर डूब जाता ह ैसरूज 

 कह  से आती ह 

 पानी पर तैरती हई 

 लोग  के बोलने क  तेज़ आवाज़ 

 कह  से उठता ह ैधुँआ 

 पेड़  पर मडँराता हआ 

 और पानी म िघरे हए लोग 

 हो जाते ह बेचैन 

 व ेजला दतेे ह 

 एक टुटही लालटेल 
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 टाँग देते ह िकसी ऊँचे बाँस पर 

 तािक उनके होने क  खबर 

 पानी के पार तक पहचँती रह े

  

 िफर उस मि म रोशनी म 

 पानी क  आँख  म 

 आखँ डाले हए 

 व ेरात-भर खड़े रहते ह 

 पानी के सामन े

 पानी क  तरफ 

 पानी के िख़लाफ़ 

  

 िसफ उनके अ दर 

 अरार क  तरह 

 हर बार कुछ टूटता ह ै

 हर बार पानी म कुछ िगरता ह ै

 छपाक्.........छपाक्............   

 

3. फक नह  पड़ता 

 हर बार लौटकर 

 जब अ दर वशे करता ह ँ

 मरेा घर च ककर कहता ह ै‘बधाई‘ 
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 ई र  

 यह कैसा चम कार ह ै

 म कह  भी जाऊँ 

 िफर लौट आता ह ँ

 

 सड़क  पर प रचय-प  मागँा नह  जाता 

 न शीशे म सबूत क  ज़ रत होती ह ै

 और िकतनी सिुवधा ह ैिक हम घर म ह  

 या ेन म 

 हर िज ासा एक रेलव ेटाइम टेबलु से 

 शा त हो जाती ह ै

 

आसमान मझुे हर मोड़ पर 

थोड़ा-सा लपेटकर बाक़  छोड़ दतेा ह ै

अगला कदम उठान े

या बैठ जाने के िलए 

 

और यह जगह ह ैजहाँ पहचँकर 

  

प थर  क  चीख साफ़ सनुी जा सकती ह ै
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पर सच तो यह ह ैिक यहा ँ

या कह  भी फ़क नह  पड़ता 

तुमने जहाँ िलखा ह ै‘ यार’ 

वहाँ िलख दो ‘सड़क’  

फ़क नह  पड़ता 

 

मरेे यगु का महुािवरा ह ै

फ़क नह  पड़ता 

अ सर महससू होता ह ै

िक बगल म बैठे हए दो त  के चेहरे 

और अ का क  धुँधली निदय  के छोर 

एक हो गये ह 

 

और भाषा जो म बोलना चाहता ह ँ

मरेी िज ा पर नह  

बि क दाँत  के बीच क  जगह  म 

सटी ह ै

 

म बहस शु  तो क ँ  

पर चीजे़ ंएक ऐसे दौर से गज़ुर रही ह 

िक सामने क  मज़े को 

सीधे मज़े कहना 
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उसे वहाँ से उठाकर 

अ ात अपरािधय  के बीच म रख देना ह ै

 

और यह समय ह ै

जब र  क  िशराए ँशरीर से कटकर 

अलग हो जाती ह ै

और यह समय ह ै

जब मरेे जतूे के अ दर क  एक न ह -सी क ल 

तार  को गड़ने लगती ह ै

 

4. अनागत 

 इस अनागत को कर या 

 जो िक अ सर 

 िबन सोचे, िबना जान े

 सड़क पर चलते अचानक दीख जाता ह ै

 िकताब  म घूमता ह ै

 रात क  बीरान गिलय -बीच गाता ह ै

 राह के हर मोड़ से होकर गज़ुर जाता 

 िदन ढले-- 

 सनू ेघर  म लौट आता ह,ै 

 बाँसरुी को छेड़ता ह ै

 िखड़िकय  के ब द शीश ेतोड़ जाता ह ै
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 िकवाड़  पर िलखे नाम  को िमटा दतेा 

 िब तर  पर छाप अपनी छोड़ जाता ह।ै 

 

 इस अनागत को कर या 

 जो न आता ह,ै न जाता ह!ै 

  

आजकल ठहरा नह  जाता कह  भी, 

हर घड़ी, हर व  खटका लगा रहता ह ै

कौन जाने कब, कहाँ वह दीख जाये 

हर नवाग तुक उसी क  तरह लगता ह!ै 

 

फूल जैसे अधेँरे म 

दरू से ही चीखता हो 

इस तरह वह दरपन  म क ध जाता ह ै

हाथ उसके 

हाथ म आकर िबछल जाते, 

पश उसका 

धमिनय  को र द जाता ह।ै 

 

पंख 

उसक  सनुहली परछाइय  म खो गये ह,  

पाँव 
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उसके कुहासे म छटपटाते ह। 

 

इस अनागत को कर या हम 

िक िजसक  सीिटय  क  ओर 

बरबस िखचंे जाते ह।  

 

5. एक पा रवा रक  

 छोटे-से आगँन म 

 माँ ने लगाये ह 

 तुलसी के िबरव ेदो  

 

 िपता ने उगाया ह ै

 बरगद छतनार 

 

 म अपना न हा गलुाब 

 कहाँ रोप दूँ! 

  

मु ी म  िलये 

दौड़ रहा ह ँवन-वन, 

पवत-पवत, 

रेती-रेती...... 

बेकार। 
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20.4.2  केदारनाथ िसंह क  किवताए:ँ आलोचना  

केदारनाथ िसंह का का या मक िवकास गीतकार के प म हआ, जहाँ क य व िश प क  नयी 
दीि  थी और वर म ताज़गी, िनजता और स वे ता भी- ‘झरने लगे नीम के प ’े, ‘ये कोयल के 
बोल उड़ा करत’े तथा ‘आना जी बादल ज र’ जसैी किवताएँ इसका माण ह। केदारनाथ िसहं 
नई किवता के थोड़े से भा यशाली किवय  म ह िजनक  का यशि  पर योगवािदय  तथा 

गितवािदय  दोन  ने िव ास जताया था। व ेअपने आसपास क  ह लेबाजी से अलग, अपनी 
िनजी जमीन पर िटके उस पूरे दौर म किवता करते रह ेजब समचूा का य प र य भीड़ के साथ 
बहा जा रहा था लेिकन केदारनाथ िसंह के िलए पर परा का एक गहरा अथ था और वह उनका 
िनषधे करने के िलए तुत नह  थे: 

‘छोटे से आगंन म/माँ न ेलगाए ह/तुलसी के िबरव ेदो/िपता न ेउगाया ह/ैबरगद छतनार/म अपना 
न हा गलुाब/कहाँ रोप दू।ँ’ यहा ँ एक िवन  वीकार ह ै पवूवितय  के कृित व का, उनके ारा 
िसंिचत-प लिवत पर परा का लिेकन उसम नवीन के ित गहन आ था भी ह।ै वह िजसे 

िति त करना चाहता ह,ै वह कम यारा नह  ह-ै उसके िलए। वह न तलुसी क  उपे ा करके 
गलुाब रोपने के प  म ह, न बरगद क  छाया म उसे रोपकर इसे त होन ेदनेा चाहता ह-ै यहाँ 
नई जमीन, नई संभावनाओ ंक  खोज ह।ै एक पा रवा रक  िसफ पा रवा रक  भर नह  ह ै
बि क अपने परेू सामािजक-सािहि यक संदभ के स मखु उपि थत  ह,ै वीकृित और िनषधे 
का और नवीन क  थापना का भी।  

केदार क  किवताए ँअपने समय म बहत दरे तक िटकने वाली किवताए ँह। ये किवताए ँचु पी 
और श द के र ते को बखबूी पहचानती ह और उस े एक का या मक च रताथता या 
िव सनीयता देती ह।ै गीत  क  मािनयत से छुटकारा पाकर जब वह यथाथ का सा ा कार 
करते ह  या सामािजक-रा ीय मोहभंग का सामना करते ह तो उ ह साफ िदखता ह ै िक- 
‘‘भेिड़ये से िफर कहा गया है/अपने जबड़  को खलुा रखे।” इससे भारतीय जनतं  से उनक  
िनराशा का सहज अनमुान लगाया जा सकता ह।ै उनक  किवताओ ंम आ मिनवासन से लेकर 
व तुकरण तक का वणन ह।ै ‘सयू’ उनक  ब ती के लोग  क  दिुनया म वह अकेली चीज़ ह,ै 
िजस पर भरोसा िकया जा सकता ह।ै किव के श द  म ‘िसफ उस पर रोटी नह  सक  जा 
सकती!’- यह संदभ अथ यंजना को कहाँ तक ख च लाता ह।ै डॉ0 ब चन िसंह ने िलखा ह ैिक 
‘केदार िविश  श दाथ  के किव ह। उनक  किवता म श दाथ  क  जो अ तैता ह,ै पधाधिमता 
ह,ै वह उसे िविश  बनाती ह।ै’ केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंम िनि ंतता का भाव भी ह,ै एक 
बेचैनी ह,ै जो किवताओ ं के बीच म िबजली क  तरह क ध-क ध उठती ह-ै ‘‘आप िव ास 
कर/म किवता नह  कर रहा ह/ँवह पक रही ह/ैऔर आप देखग-े यह भूख के बारे म/आग का 
बयान ह/ैजो दीवार  पर िलखा जा रहा ह।ै”- जो पक रही ह ैवह ‘रोटी’ ह।ै वह वहाँ तक चलना 
चाहता ह ैजहाँ वह पक रही ह-ै एक अ ुत ताप और ग रमा के साथ/समचूी आग को गंध म 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  236 

 

बदलती हई/दिुनया क  सबसे आ यजनक चीज/वह पक रही ह-ै उसके पकने म जनसरोकार 
और ितब ता का भाव िनिहत ह।ै यहाँ जीवनो मेष क  अनभुिूत बल ह।ै यहाँ किवता म 
सं कृित और जन सरोकार का ितयक सा ा कार न करके, सीधे करती ह।ै सब िमलाकर यहाँ 
किवता के तर म िवषमता ह।ै ‘रोटी’ न िसफ़ राजनीितक तीक भर ह ैबि क जनधम  तीक 
भी ह।ै केदार क  किवताएँ वा तिवकता का बयान होकर नह  रहत , व ेलगातार वा तिवकता के 
तल म िछपी हई िकसी उथल-पथुल क  ओर इशारा भी करती ह। उनके यहाँ खिलहान से उठते 
हए दान  क  आवाज़ ह,ै जो म डी जाने से इकंार करते ह, मनु य के खाली िसर ह, जो अपने 
बोझे का इतंेजार कर रह ेह, रोह मछली क  डब-डब आँख ह, िजसम जीने क  अपार तरलता ह ै
और वह बेचैन धलू ह।ै  

केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंम िन यता के थान पर अिन यता ह,ै आ मिव ास के थान 
पर संशय तता ह।ै उनक  किवताए ँसौ दय और उ लास क  ओर चलते रहने का आ ह करती 
ह लेिकन गहरी ाकुलता का संकेत भी करती ह। ‘माझी के पुल म िकतने पाये ह ? ’, ‘रा ता 
िकधर ह?ै ’, ‘ या तमु जानते हो? ’, ‘ या शु  हो गया आम  का पकना? ’, ‘तुम अब तक चुप 
य  हो मरेे भाई? ’- या यह अनायास ह ैिक केदार क  किवताए ँ वाचक िच ह  से भरी पड़ी 

ह! य िक किव वाचकता को अिभ ाय सिहत खोलना चाहता ह।ै उनक  किवताओ ं म 
अ प ताबोधक िच  अव य ह, पर उ ह  म व ेसू य रेखाए ँभी ह जो िवचार-बोध को िवशेष 
अथ-बोध दान करती ह- ‘उनके ल यहीन मोड़  पर िखंचे हए टोली के ह के इशारे ह।’ 
िदशाहीन िचिड़या के पर म आकां ा के जीिवत रेश े ह। कामकाज, घर-हाट, खते-खिलहान, 
घर-प रवार, गद-गबुार क  दिुनया म धुंधल े पड़े मामलूी श द, इ तेमाल क  मामलूी चीज़, 

कृित लोक के नग य त य केदारनाथ िसंह क  किवता म अपना बजदू मािणत करते ह। वे 
अपने कला मक कौशल से मामलूीपन म भी अथपणूता व अिनवायता क  तलाश करते ह। 
अनागत ह ैतो ‘हाथ उसके हाथ म आकर िबछल जाते ह।’ पलू अज म ह लेिकन हवाओ ंम 
तैरते ह। केदार क  किवताए ँअपने दायरे को तोड़कर यापक वा तिवकता का सामना करने क  
आकुलता जगाती ह। ‘अनागत’- वसेै अमू  ह ै लिेकन किव- ि  उसक  आहट को अपने 
प रवशे या वातावरण म देख लेती ह ैऔर वातावरण के उन अमू  संदभ  ारा अनागत को मू  
करने का यास करती ह।ै इ ह  जीव त संदभ  के चलते ‘अनागत’ एक िनराकार भिव य के 
थान पर ‘जीिवत स ा’ क  तरह जान पड़ता ह।ै कभी वह ते छाया क  तरह िकताब  म घमूता 

ह,ै कभी रात क  वीरान गिलय  के पार जाता ह।ै कभी बाँसरुी को छेड़ता ह,ै कभी िखड़िकय  के 
बंद शीश ेतोड़ जाता ह,ै कभी िकवाड़  पर िलख ेनाम  को िमटाते हए िब तर  पर अपनी छाप 
अिंकत कर जाता ह।ै उसके आन-ेजाने क  रह यता ऐसी ह ै िक हर नवाग तुक उसी क  तरह 
लगता ह।ै यहाँ य  ह ै िक आस-पास के वातावरण से जो व तुए ँ चनुी गई ह, व े मन म 
िनराकार और रह यमय अनागत क  गितिविधय  को सजीव मू  और दी  बनाती ह-ै फूल जसेै 
अधंरेे म दरू से ही चीखता ह/ैइस तरह वह दरपन  म क ध जाता ह-ै उनका िव ेषण करते हए 
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किवता क  िब वधम  असगंितय  का कुछ अनमुान लगाया जा सकता ह।ै किवता का व य 
और किव का भी व य यही ह ैिक भिव य यह -कह , आस-पास ह,ै पर उसका प अिनि त 
अ ात ह-ै हालांिक ‘हम उसक  ओर बरबस िखचंे जाते ह।’ 

केदारनाथ िसंह साठो री किवता क  सरलीकृत बोिझल िशिथलता तथा िब बधािमता क  
िनरथकता का अनभुव कराते ह। उनके यहाँ सम या प रि थितय  के सीधे सा ा कार क  ह ै
य िक- 

 ‘चीजे़ एक ऐसे दौर से गज़ुर रही ह 

 िक सामने क  मजे को सीध-ेमेज कहना, 

 उसे उठाकर अ ात अपरािधय  के बीच रख दनेा ह’ै  

यहाँ भाषा अकारण ही, व य क  भाषा नह  ह-ै ‘तुमन ेजहाँ िलखा ह ै ‘ यार’/वहा ँ िलख दो 
सड़क/फक नह  पड़ता/मरेे यगु का महुावरा ह ै फक नह  पड़ता।’ मानवि थित क  यह ू र 
िवड बना- िजसके सामने हर िज ासा रेलव ेटाइम टेबलु से शांत हो जाती ह’ै- व य क  सीधी 
भाषा म ही अपने को य  कर सकती ह।ै यहाँ न कोई िच मयता ह,ै न का योिचत अलंकृित। 
यह किवता नेह  यगु के बाद के पनपे मोहभंग के बदले प र े य के साथ सिूचत करती ह,ै 
संकेत करती ह ैऔर िव ेिषत भी करती ह-ै जहाँ िकसी चीज़ से कोई फक नह  पड़ता- या यह 
ि थित अमानवीयता क  चरम ि थित को नह  सिूचत करती ह?ै 

अ  यास  न  

क) र  त  थान  क  पिूत क िजए :-  

 1. केदारनाथ िसंह का ज  म ................. सन ्म हआ था।  

 2. केदारनाथ िसंह ........................ स  तक के किव ह।  

 3. केदारनाथ िसंह िह  दी किवता म ..................... के िलए िस  रह ेह।  

 4. अभी िब  कुल अभी केदारनाथ िसंह का ............... सं ह ह।ै  

ख) लघ ुउ  तरीय  न :-  

1. केदारनाथ िसंह क  का य रचनाओ ंका संि  प रचय दीिजये। 

2. केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंका मह व बताइये।  
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3. ‘केदारनाथ िसंह िविश  श दाथ  के किव ह’ कैसे ? 

4. अनागत या फक नह  पड़ता किवता का वैिश  बताइये। 

 

20.5  सारांश 

 इस ईकाई म आपने साठो री किवता के संदभ म केदारनाथ िसंह क  किवताओ ं के 
मह व का प रचय ा  िकया ह।ै हमन ेनेह  यगु के अ त के बाद के दौर म भारतीय समाज म 
पनपे मोहभंग, सं ास तथा मू य िवघटन के सै ांितक प र े य के साथ अकिवता, भखूी पीढ़ी 
क  किवता, शमशानी किवता, िकिसम-िकिसम क  किवता वाले समय म केदारनाथ िसहं के 
मह व को समझाने का यास िकया ह।ै केदारनाथ िसंह तीसरा स क के किव ह, उनक  
का यया ा गीतकार के प म ारंभ होती ह।ै व े इस अथ म िवल ण किव ह िक गितवाद 
और योगवाद क  िशिवर ब ता के बीच व े दोन  के िलए समान ि य ह। उनक  किवताए ँ
पहली बार प या तं  के धरातल पर एक आकषक िव मय पैदा करती ह, मशः िब ब और 
िवचार के संगठन म मू  होती ह और एक तीखी बेलौस स चाई क  तरह परेू सामािजक य पर 
अिंकत होती चली जाती ह। यहाँ किवता िकसी अथ म एकालाप नह , वह हर हालत म एक 
साथक संवाद ह।ै वह एक पूरे समय क  यव था और उसक  ू र जड़ता या त धता को 
िवचिलत करती ह।ै चु पी और श द के र ते को वह बखबूी पहचानती ह और उसे एक ऐसी 
च रताथता या िव सनीयता दतेी ह-ै िजसके उदाहरण कम िमलते ह। ये किवताए ँवा तिवकता 
का बयान होकर नह  रहत , व ेलगातार वा तिवकता के तल म िछपी हई िकसी उथल-पथुल क  
ओर इशारा करती ह। उनक  संवेदना अपने समय के सम त िह दी किवय  से िभ न ह ैऔर उ ह 
सौ दय के ऐसे अछूते आयाम  से जोड़ती ह ै िजनक  ओर सामा यतः और  क  ि  ही नह  
जाती। ामांचल म एक िवशाल सपाट, फैला, ह रयाली से भरा य ख ड, जो संभवतः िकसी 
तलाब का कछार- इन सबका साथक िच  अ य  मिु कल ह-ै हवा शा त ह/ैलोग/भागते 
हए/ वय ंके साथ दौड़ती परछाई से अलग/तेजतरार /सीमा त  पर/मड़ुते/मड़ुते/झ डे बदल रह ेह 
अपने।  

 केदारनाथ िसंह अपनी रचनाया ा म कई बदलाव के साथ सि य ह। उनके येक 
रचना सं ह के साथ ताज़गी और रंगत के कई-कई िविवध प अलग-अलग उभरते ह। वे 
अपनी किवताओ ंम किव कम, एक असाधारण द ता वाले िश पी के प म अिधक िदखाई 
दतेे ह। व ेभाषा के जादगूर अितरंजना के कारण नह  ह बि क उनक  किवताए ँएक िवशाल मंच 
पर सनुहरी पगड़ी और चमचमाती कोट पहने िगिल-िगिल करता हवा से या िकसी तीसरे के हटै 
से मनमानी चीजे़ ं िनकालता, िदखाता, गायब करता, बदलता, जोड़ता, तोड़ता और परूी शान 
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और आ मिव ास से एक छोर से दसूरे छोर तक टहलता और मु कुराता हआ गोिगया पाशा क  
याद िदलाने वाली किवताए ँह।  

 केदार मु यतः पवादी किव ह उनका पैटन आ यजनक ह।ै व ेबहत तेजी से घिटत 
होने वाले बदलाव के खि डत भाव को शोर भरी िनश धता म प रवितत कर दते ेह। उनक  
किवताए ँउस दिुनया म िवचरण करती ह िजससे अिभजा य िच वाल ेअ य पवादी दरू भागते 
ह- उनके यहाँ क ध ेपर क हाड़ी, प थर  क  रगड़, आटे क  गंध, बंसी डाल ेझु मन िमयाँ, पक  
रोिटय  क  गधं, अपनी समचूी आिदम ग रमा के साथ उपि थत ह।ै इसिलये उनक  कोई भी 
किवता िति यावादी नह  ह।ै केदार िजस प रिचत और आ मीय दिुनया को अपनी किवताओ ं
म उतारते ह, उससे ही पैदा होता ह ै वह िव ास िक यह हमारा अपना किव ह ैऔर इसिलए 
थकान िमटाने या जी बहलाने को वह थोड़ी देर भटका और िबलमा तो सकता ह,ै पर हम धोखा 
नह  द ेसकता। व ेका य योजन के ित बेहद सजग ह, उनम का य चम कार दिशत करने स े
अिधक िचंता जीवन के जवल त सरोकार  से जड़ुने क  देखी जा सकती ह।ै जहाँ किव एक ऐसी 
आड बरहीन शैली का ‘सादगी ओ परुकारी बेखदुी ओ हिशयारी’ का िवकास करते ह। वे 
आवगे के थान पर िवट से काम लतेे ह, इसिलये उनक  सादगी िवचिलत और िवगिलत नह  
करती, हम चम कृत करती ह।ै केदार क  किवताओ ंम एक कला मक िनयं ण, एक लगाव-
अलगाव का युगपत ् यापार सहज ही पाया जाता ह।ै ऊजा और कला का एक साथक संगठन 
केदार क  खािसयत ह ैिजसे िवल ण उ जेना के साथ किव िव ेषणपरक बनाता ह।ै  

 

20.6  श दावली 

1. तीसरा स क: ( काशन-1959, स0े अ ये) संकिलत किव: कँुवर नारायण, केदारनाथ िसंह, 
िवजयदेव नारायण सारी, सव र दयाल स सेना, क ित चौधरी, मदन वा यायन, याग नारायण 
ि पाठी) 

2. अकिवता: अकिवता का योग । साठो  तरी किवता के अथ म िकया गया ह।ै 1963 म 
जगदीश चतुवदी के स पादन म चौदह किवय  क  किवताओ ं का सं ह ‘ ारंभ’ नाम से 

कािशत हआ था िजसके स पादक य ‘नये का य क  भिूमका’ के ारा योगवािदय  के िव  
सामिूहक आ ोश के प म ‘अिभनव का य’ का वतन िकया गया। अिभनव का य श द को 
अपया  मानकर इसे । साठो  तरी शीषक िदया गया िजसे अकिवता के नाम से जाना जाता ह।ै 
याम परमार, कैलाश वाजपेयी, राजकमल चौधरी क  किवताओ ंके िलये यह नाम िदया गया। 

अकिवता के मलू म िव यु  के बाद दिुनया भर म फैली हताशा, ए सिडटी और 
िनरथकताबोध क  लहर को माना जाता ह ै िजसे िककगड के पर परा ोह तथा नी श ेक  ई र 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  240 

 

क  मृ यु क  घोषणा से काफ  बल िमला। आजादी के बाद पनपे मोहभगं न ेइसे हवा दी और यह 
आ दोलन खड़ा हो गया।  

3. िब ब हण: ऐसी प योजना जो मन के सम  व य-व तु को य  कर द,े िब ब कहलाती 
ह।ै केदारनाथ िसंह के अनसुार का यगत िब ब वह श द िच  ह ैजो ऐि य गणु  से अिनवाय 

प से समि वत होता ह।ै इस कार सामा य िब ब और का य िब ब म फक होता ह।ै जहाँ भी 
किव का उ े य िवषय का आल बन प म हण करना होगा वहाँ िब ब हण अिनवाय होगा। 
िब ब हण वह  होता ह ै जहाँ किव अपने सू म िनरी ण ारा व तुओ ं के अंग यंग, वण, 
आकृित तथा उनके आसपास क  प रि थित का पर पर संि  िववरण देता ह।ै  

 

20.7 अ यास  के उ र 

क) 1. 1932  2. िब  ब  3. ततृीय स  तक  4. थम किवता सं ह  

 

20.8  सदंभ ंथ सचूी 

1. नवल, न द िकशोर, आधिुनक िह दी किवता।  

2. ीवा तव, परमान द, समकालीन किवता का यथाथ।  

3. ीवा तव, (स पादक) परमान द, िदशांतर (समकालीन किवता का संकलन)। 

4. ितिनिध किवताए:ँ केदारनाथ िसंह, राजकमल काशन। 

5. िसंह, भगवान, इ धनुष के रंग। 

 

20.9  सहायक उपयोगी पा य साम ी 

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ितमान। 

2. ीवा तव, परमान द, किवता का अथात। 

3. शमा, डॉ0 रामिवलास, नयी किवता और अि त ववाद। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     
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4. िसंह, नामवर, किवता क  जमीन और जमीन क  किवता। 

5. राय, डॉ0 ल लन, िह दी क  गितशील किवता। 

 

20.10  िनबंधा मक  

1. साठो री किवता और केदारनाथ िसंह के का य विैश ्य का मह च बताइए। 

2. केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंके िश प वैिश ्य का मू यांकन क िजये। 

3. ‘केदारनाथ िसंह क  किवताओ ंका िब बिवधान’ को प  क िजये। 

4. ‘केदारनाथ िसंह साठो री किवता के प र य िवशालता के किव ह’- कैसे ? 

5. केदारनाथ िसंह मानवीय लगाव और जीवनो लास के किव ह- प  क िजए। 

 

 


